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क्‍ भारतवर्ष में नाट्य न्साहित्य की परम्परा बहुत प्राचीन हैं | ब्रह्मा ने 
' ऋग्वेद से सैवाव, सामवद से संगीत, यजुंवैद से अभिनय, अथवैवद से रस के तत्वाँ 
की जलकर नाट्यनंद की रचना की, जिसे पंचम वेद के नाम से पुकारा गया, जिस 
पर सभी वर्ण और जातियोँ का समान अधिकार हैं । भारतवर्ष में ही नहीं, 
सँसार के अन्‍य देशों में भी नाट्य प्ताहित्य को महत्वपूर्णा स्थान प्राप्त है । 


साहित्य की समस्त विधाओं में नाट्य साहित्य ही एक ऐसी विधा 
है, जिंस देखा, सुना और पढ़ा जा सकता है | मनुष्य जीवन में जिन भावों और 
विवारोंँ को शब्दों के माध्यम से प्रकट करने में असमध होता है, उन सावों और 
विचारों को नाटक में अपनी भाव संगिमाओं और ईगितोँ के सहारे स्पष्ट कर 
ढेता है । नाटुयामिनय मैं नृत्य, गायन और काव्य आदि समस्त कलाओँ का समा* 
हार हो जाता है। क्र! इन सभी दुष्ष्टियाँ से नाट्य-कला का समस्त कलाओं मं 
शीर्ज स्थान हैं| साहित्य की बनन्‍्य किसी भी विधा में एक साथ इतनी कलाओं 
का आनन्द महीँ मिल्ताा है | स्व: नाट्यकता का महत्व स्वतः सिद्ध है । 


नाट्यकला सरस और महत्वपूर्णा होने के साथ साथ जटिल भी है | 
नाटककार को झनेक सीमाओं और परिधियोँ में रह कर अपनी कला की सार्फता 
सिद्ध करनी पह़ती हैं। वह उपन्यासकार की मसाँति मुक्त और स्वच्छन्द नहीँ 
होठ । संस्कृत के भास, कालिदास, मवभूति, शृहक और अश्वघोज अआदि अनेक 
प्राचीन नाट्याचार्योँ ने इस कठिन और जटिल परम्परा का निर्वाह करते हुए 
विश्व नाट्य साहित्य को समुद्ध और सम्धन्न किया है । 


सदियोँ से ताट्य साहित्य विविवन का विषय पृष्या है। ससस्‍्कृताचार्य 
भरतमुनि के / नाट्यशास्त्र से इसकी प्राचीततत का अनुमान लाया जा सकता है | 


भरतमुनि के बाद अनेक आचार्यों ने नाट्यशास्त सम्बन्धी विवेबन प्रस्तुत - 
किया । इन ग्रल्थों में नाटक के विभिन्‍न पहलुओँ के साथन्साथ नायक के सम्बन्ध 


4०2 कक 


भ भी विस्तार से पैद्धान्तिक सनिस्षएा उपलब्ध होतग है | 


ताटुयधास्त्र,ाहित्य दपण, नाट्य दर्पण, दशहृपक, इपक रहस्य, 
न सनपुराण और क्रामखूत्र में नायक की परिमाजय के साथ-साथ नगयक् क्र 
#गगर, गुणा «वीं उनके सह्यकों का थी वर्णन किया गया है । इसके अ्रतििज्षत 
हभैंगार प्रकाश, ईंगार निर्णय और रसिक प्रिया आदि में भी नायक सम्बन्धी - 
विचार मिलते हैं। नाटक के सम्बन्ध में पहिन्दी आलोचकों भ भी जनक सैद्वानतिक 
प्रल्थों की रचना की हैं | द हे 


ढा० युंरेन्द्रनाथ दी/जषित के भरत और भारतीय नाट्य कला हजारी- 
प्रसाव ब्रिंवेदी और प्रथवीनाथ 'दिवदी के * भारतीय नाट्य शास्त्र की परम्परत 
और वशहपक * मैं डा० श्यामसुन्दरदस के * रुपक रहस्यों भ नगटक के सभी पहलुओं 
पर इस्कृत परम्परा का अनुसरणा करते हुए विचार किया गया है | 


इन ग्रन्थों में नायक के सम्बन्ध मैं भी संस्कृत की नाट्यशास्त्र सम्बन्धी 
परम्पराओं का पालन किया गया है | हें० भोलानाथ तिवारी के * +हन्दी साहित्य॑ 
भर गुलाब राय के * 7हन्दी नाट्य विमजें की मी यही स्थिति है | 


हुंढ्व आचार्यों ने नायक के समस्त पहलुओं पर पविचार ने करके देष- 
एक पहलुओं पर ही विचार किया है | उदगहरएत के लिय पिन्दी नाटकों में 
बच्चन सिंह ने नायक की परिमाजण एवँ प्रकार पर तप विचार किया है किन्तु 
नायक के सहायक और गुणों पर उनके विचार नहीं भत्ते है | इसी तरह 
" फहन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार मैं प्रौ७ रामबरएा मेहन्द्र भ 
एक ही वाक्य मेँ नायक की परिभाषा रर्व प्रकार कौ स्पष्ट कर दिया है । 
तय पहलुओ्ं पर उन्होंने विचार नहीं किया है | इसके असिसरिक्त नायक कै 
. स्कुट चित्रण कं अन्य ग्रन्थों भें भी प्राप्त होते हैं --. छ० रघुर्वश का 
/ नाट्य कला , हो० दशरथ ब्रौफाग को नाटूय स्मीक्षपों , और हल्दी नाटक की. 


तक ख्ह्क 


ढइुपोेसा ” , डॉ० नोनड्र का" ब्राधुनिक नाटक, सूरज प्रसाद सत्री का * नाटक 
वी परी , विष्णुकाार जिपाठी का ” नाटक के तत्व सिद्दान्त और समीक्षा 
हगप०७ दशरथ सिंह का हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी नाटक, ढा० शानतिगोौपाल 
पुरोहित का "हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययनों आदि ग्रन्‍्थोँ में 

_ नायक सम्बन्धी जौ विवार प्रकट किए गए हैं उन्हें पुप्त नहीं कहा जगा सक्‍तत । 


ढा० दशरथ औमाए के नाट्य निवन्‍्धे और हिन्दी नाटक उद्भव और 
विकास * डॉा० गिरीश रस्तोगी के " आ्राधुनिक हिन्दी नाटकों और डॉ० गएेशदत्त 
गौड़ के ” आधुनिक नाटकों का मनोवैज्ञानिक अध्ययन आदि पुस्तक मैं यधाषि 
नाटक के विभिन्‍न पहलुओं पर गम्भीरता से विचार किया गया है परन्तु नायक 
सम्बन्धी विध्गारों का उल्लेस बहुत ब्रत्प मात्रा मैं है | 


छ0 रजेन्द्रकृछा पनोत ने " नायक्षों विषय पर प्राचीन परम्पराओं 
से हटकर शोध परक दृष्टि से नई स्थापनाईँ करने का प्रयास किया है । इस 
अ्न्ध में प्रसाद तक के नाटकों को आलोचना का विषय बनाया गया है | 


प्रसाद के बाद नाटकों में नायक के स्वरूप में महान परिवर्तन दिखाई 
देते हैं। आधुनिक नाटककारों ने प्राचीन मर्यादाओं से हटकर साधारएा मानव के 
हुप में नायक को स्वीकार किया । विशेषकर प्रसाद के बाद के नाटकों ४ 
नायक का यह बदलता हुआ स्वरूप साफा उभर कर सामने आता है | हन्बी 
नाटुओं में वायकन्नायिका का जौ नया हझुप है उसे देखे हुए नायक सम्बन्धी 
कौई सीमाएँ या मान्यताएँ बनाना बहुत कठिन है । 


संस्कृत नियमानुबद्ध नायक के साथ वदरक का सहज तावात्म्य सँभव है 
ब्रधवा नहीं यह एक महत्वपूर्णा प्रश्न है । विशिष्ट गुणा से युक्त नायक को 
देखकर दर्शक चमत्कृत हो! सकता है, किन्तु उसके साथ उसका साधारएणीकरएणा नहीँ 
हो सकता । अत: आज का नाटककार नायक में सबलताओं के साथन्साथ मानव 
सुलभ दुर्बलताई भी दिखाता हैं, जिश्नेत पाठक या दरैक उसमें श्रपना प्रतिजिम्ब 
देख सके | 


हपरेसा " , हॉ9 नोन्द्र का" आ्राधुनिक नाटक, सूरज प्रसाद स्त्री का * नाटक 
की परणो , विष्ण॒क्मार ज़िपाठी का ” नाटक के तत्व सिद्धान्त और समीक्षा , 
क्‍ ढ० दशरथ सिंह का हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी नाटक, ढा० शान्तिगोपाल 
 पुराहदित का "हिन्दी वाटकर्स का विकासात्मक अध्ययनों आवि ग्रन्थों में 

नायक सम्बन्धी जो विचार प्रकट किए गदर हैं उन्हें पूर्णा नहीं कहा जग सकता । 


डा० दशरथ औमाय के नाट्य निबन्‍्धे और हिन्दी नाटक उद्भव और 
विकास ” डॉ० गिरीश रस्तोगी के * आधुनिक (हिन्दी नाटकों और डॉ० गएेश्दत्त 
गौड़ के ” आधुनिक नाटकों का मनोवैज्ञानिक अध्ययन आदि पुस्तकों में यवाषि 
नाटक के विभिन्‍न पहलुओं पर गम्धीरता से विवगर किया गया है परन्तु नायक 
सम्बन्धी विधारोँ का उल्लेख बहुत अत्प मात्रा में है । 


डा० एजिन्द्रकृछ्य मनोत ने ” नायकों विजय पर प्राचीन परम्पराओं 
से हटकर शौध परक दाष्टि से नई स्थापनाएँ करने का प्रयास किया है । इस 
ग्रन्थ में प्रसाद तक के नाटकों को आलौचना का विषय बनाया गया है । 


प्रसाद के बाद नाटकों में नायक के स्वरूप में महान परिवर्तन दिखाईं 
देते हैं। आधुनिक नाटककारों मे प्राचीन मर्यादाओं मे हटकर साधारएा मानव फ्े 
रुप में नायक को स्वीकार किया । विशेषकर प्रसाद के बाद के नाटकों ४ 
नायक का यह बदलता हुआ स्वरूप साफा उभर कर सामने आता है । हिन्दी 
नाटुकौं में नायक्न्नायिक्षा का जौ नया हुप है उसे देखेत हुए नायक सम्बन्धी 
कौई सीमाएँ या मान्यताएँ बनाना बहुत कठिन है । 


सैस्कुत नियमानुबद्ध नायक के साथ दरक का सहज तादात्म्य सैंभव है. 
ग्रधवा नहीं यह एक महत्वपूर्णा प्रश्न है | विशिष्ट गृएग से युक्त नायक को 
देखकर दईक चमत्कुत हो! सकता है, किन्तु उसके साथ उसका स्ाधारएीीकरणा नहीँ 
ही सकता । ह्त: बाज का नाटककार नायक में सबलताओं के साधनसाथ मानव 
सुलम दुर्बलताएँ भी विशद्वाता हैं, जिससे पाठक या दरक उसमे अपना प्रतिजिम्ब 
देख सके | 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध में प्रश्ाद के बाद के नाटकोँ में नायक की स्थिति का 
सायोपाॉग विवेवन प्रस्तुत करने की चेष्टा की गई है| विषय की भूमिका के रूप 
मैं प्रसाद के पूर्व के नाटकों में नायक की [स्थिति पर भी पज्ञेघ भें विचार किया गे 
गया है | यह शौघ प्रबन्ध छ; अध्यायों मेँ विभकत किया गया है | प्रथम अध्याय 
में नायक सम्बन्धी शास्त्रीय परिभाजगओँ, नायक के प्रकार, नायक के सहायक 
नायक के सामान्‍य रवैँ साल्विक गुणा प्रति नायक दरवँ नायक के महत्व के सम्बन्ध 
में पवंयार किया गया हैं । द 


'डितीय अध्याय मैं भारतेन्दु से प्रसाद तक के नाटकों के अन्तगौत तायकों 
का विवेचन है । यधापि यह इस विषय के अन्तर्गत नहीं आता परन्तु तुलनात्मक 
दुश्ब्टिकोपा से यह बताना ब्रमिवायय हो जाता है कि मारतेन्वु, द्विविदी ४वँ प्रसाद 
युग में नाटक में नायक की क्या स्थिति थी। प्रसाद के पुर के नाटकों पर... 
पवार करने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि भारतेन्दु युग मे ही प्राचीन नाट्य 
परम्पराओं में परिवर्दन होना प्रारम्भ हे गया था और नायक के चित्र कौ 
देवल्व के आदी की अपक्षग मानव के साधारएणा गुणा रर्व अवगुएा से युक्त 
किया जानि लगा था | द 


तृतीय ब्रध्याय मैं प्रसावीचर नाटकोँ भें नायक का परिवर्तत हौता हुआ 
हप,तायक की पुनव्याख्या, नायक के नये रूप अथवा प्रकार का विवेचन है | 


चतुथ अध्याय में उन नाटकोँ पर विचार किया गया है, जिनोई पुरुष प्रधाः 
पात्र हैं। इन पुरुष प्रधान नाटक में कृछ नाटकों के नायक प्राचीन मान्यताओं 
से मुक्त सर्वगुणा सम्पन्न विश्ताई देते हैं , कुछ नाटकों के नायक आज की सँघर्षमय 
स्थिति से जुकते हुए मानव सुलभ दुरबल्ताओं से युक्त भी विसाई देते हैं | 


पंचम अध्याय मैं उन नाटकों का विंवेवन है / जिनमें स्‍त्री प्रधान पात्र हैं । 
हम नायिका प्रधान नाटकों म स्त्री के प्राचीन रवँ आधुनिक दोनों ही हुपो को 


न्यू 


लिया गया हैं। आज के युग में इन नायिका प्रधान नाटकों की रख्या अधिक है | 
इसके अतिरिक्‍त कुछ एस भी नाटक हैं जिनमे नायिका या स्त्री पात्र बिल्कुल ही 
नहीँ हैं । है 


ण्छ अध्याय मैं उन नाटकों का विवेचन है जिनमें प्रधान जब पात्र 
अथवा नायक का रुप स्पष्ट नहीं है । इस हदम में दो प्रकार के नाटक मिलते 
हु. 

एक तो वे नाटक जिनमें समस्त पात्र अपनी विभिन्‍न वविशिष्टताओं से 
परिपूरित दिखाए जाते हैं, अत! उनमे किस प्रधान पात्र कहा जाए यह समस्या 
उठती है, द क्‍ 
द दूसरे वे नाटक जिनमें सभी पात्रों का चरित्र इतना सामान्य होता 
है कि वे सिर्फ अपन स्थान की पूर्ति करते हुए दिखाई देते है, अत: रेस नाटकों 
में किसी भी पात्र को प्रधान पात्र कहना बढ़ा कठित होता हैं | 


इस प्रकार प्रसावी तर नाटकों के विशेष अध्ययन से नायक के सम्बन्ध 
में ववामिन्न प्रकार के रोचक तथय सामने त्राति हैं । 


.. पहली बात यह है कि रैस्कृत की नायक सम्बन्धी परिभाषगर्द हिन्दी 
के आधुनिक नायक के सम्बन्ध में नितान्त अधैहीन सिद्ध हो चुकी हैं । दूसरी बगत 
यह हैं कि एहिन्दी का नाटक कारचारिज्रॉकिन के सम्बन्ध में किसी भी बाल के 
सांचि में बंधना स्वीकार नहीं करता - क्‍ 


मोहन रकिश, सुंएन्द्र वर्मों, सुशील कुमार सिंह, पुद्राराज्षस, सम्तोज 
नौटियाल, लक््मीनारायएा लाल, सर्वैश्वरदयाल स्वप्ना, सत्यव्रतसिन्शा, विषपिनुकू 
मार अग्रवाल आदि नाटककाए ने अपनी खनाओँ में नायक के सन्दर्भ मैं अनेक 
मौपतिक प्रयोग निर्शक भाव से प्रस्तुत किये हैं । 


तीसरी बात यह हैं कि नायक या मुख्य पात्र ब्रधवा पाजों सम्बन्धी 
ये जी नये हृुप आधुनिक नाटक थ॑ (दिखाई देते हैं, हनेके माध्यम से नाटककारों 
भे अपने युग के यथाये रुप को अपने युग की समस्याओं को आाथिक ,सामाजिक, 
जिन्दगी के बदलते हुए ग्रनेक पहलुओं को अत्यन्त सजीव रवे बोलते हुए रुप में 
प्रस्तुत किया है । 


चीैथी और अन्तिम बात यह है कि प्रसादौच्र माटकोँ का नायक 
हमारे आदऔ का देवतग है | न वह किसी प्रकार का मानसिक बोौफा हमारे 
ऊपर ढाल्तत है । वह अत्यधिक सह्ज रुप में रक और हमारा हल्का फुल्का  . 
म्नौएजन करता हुआ, दूसरी और हम गम्भीर विधारोंँ से प्रारित करता छुआ 
हमारा ही रूप बन कर सामने आता है और यही बात इन नाटकों की सबसे 
बड़ी उपला्धि है | 


अन्त मैं उन सो को धन्यवाद देना मेरा परम पूनीत कर्तव्य है 
जिनकी प्रेरणा। से, सहायता से मैं इस कार्य को पुरा कर सकी । 

ढो।० आशा गुप्त, ढा0० लक्मीसागर वाणय, ढो० जगदीश गुप्त, 
ठंग० माताबदल जायसवाल इन सभी के प्रति मैं अत्यधिक कुतज्ञ हुँ, जिल्होंनि 
विजय निर्वाचन से लेकर शोध के टैंकित होने तक सदैव अत्यधिक वह्त्सत्य भाव 
से मेरी प्रह्ययता की । 


अपने अंद्ेय सास ससुर, पूज्य माता पिता के प्रति कुतज्ञता प्रकट करने के 
लिए भेर पास शब्द नहीं हैं । भोर देवर सतीश, रमेश, तन्‍द सावित्री, शशी 
और भर समस्त भाई बहन और उन समस्त प्रत्यक्ष रवैं अप्रत्यक्ष सहयोगियों , 
जिनल्होंनि इस कारय हैं मुक्त आल्मिक सहयोग प्रदान किया, इन लौंग के प्रति 
मैं हुदय से कृतज्ञ हूँ । 


भर पत्ति श्री सुशीलकृमार श्रीवास्तव ने सचमुच एक आदेश जीवन साथी 
. के सदुश इस कार्य में धर प्रकार से निरन्‍्तर मुंफा सहयोग वियन है । उनके प्रत्ति 
फफिसी- भी छकाए-के भाव को ड्ाब्छें) में घकत करना; अपने ही ते ऊद् कहना शोगा | 


.. टला 


8. ह 


मेरी गुर बहन भीमती सुणमत बग्गा, प्रमिता और गुरूमाईं 
ढें।०अशोककृपार जिपाटी भे समय समय पर भरी अनेक कठिनाइयोँ को दूर 
किया । इन जनों के प्रति ४ फविशण रुप से कृतज्ञ हुं | 


पृस्तकालयाँ में इलाहाबाद पविश्वावियालय, हिन्दी परिषद, हिन्दी 
ना ित्य सम्मेलन, राजकीय पुस्तकालय के अधिकारियों और कर्मेचा रिया के 
प्रति में अपना पन्‍्यवाद -ज्ञार्पित करती हूं जहाँ से मैं अपने शोषकार्य से सम्बन्धित 
प्रन्‍्थों को उपलब्ध कर सकी । 

श्री मेवालाल मित्र ने कठिन परम के साथ इस शोध अबन्ध की 
टंकित कियाडे, उन्हें भी मैं धन्यवाद देती हैं । क्‍ 


पनिरह्लपमा श्रीवनस्तव 


प्रथम अध्याय. 


नायक शब्द की व्युत्पाद और विकास + 





१ शास्त्रीय परिभाष"णएँ 
२ नायक के प्रकार 
३, नायक के सदयक 

४, नायक के सामान्‍य युएा 
प्‌ नायक के सात्विक गृएा 
$ प्रतिनायक 

७, नायक का' महत्व 


नायक शू की व्युत्पत्ति ओर विकास 
ज्च्ज्ल्ज्व्स्ज्ज्प्व्स्ज्ज्व्ज्ल्ल्ल्ज्ज्च्ज्ज्ज्ल्ज्ञ् 













शास्त्रीय परिमाषाएं 


अप क्ाराधाइ पाइप जप पता | ४ 

नायक शब्द नी धातु से बना है| संस्कृत का नी | धातु 
ही नयन करने ब्र्थात आगे ले जाने के अर्थ में प्रयृकत हुआ है । नायक 
कथावस्तु का. आगे ले जाने वाला * का अर्थ प्रकट करता है । 


"जौ कथा को फल की और ले जाता ह” वहीं नेता हौतन 

हु 
अत; कथानक को उत्तरोक्त प्रगति की और ले जाने में नायक 
का अनिवार्य हाथ ह | हिन्दी का नायक . शब्द अग्रजी के हीरो का 
१, नायक - (पु०) लीऋव्|युल) ले जाने या पहुँचान वाला व्यक्ति । 
किसी समुदाय या जनता को विशिष्ट उद्देश्य की का्यसिद्धि का मार्ग निर्देशन 
करन वाला प्रभावशाली व्यक्ति या अधिकारी, कसर । वह सैनापति जिसके 
अधीन दस ओर सनापति हाँ । बीस हाथियों ओर घोड़ाँ के दल का अध्यक्ष। 
प्रभु, अधीश्वर | हार का प्रधान मा ।ै अष्ठ पुरुण, किसी समुदाय 
कप अग्रगाय व्यक्ति | डैँगार का आलम्बन इुप योवन आदि से सम्पन्न 
पुरुूण । वह पुछाज जिसके व्यक्तित्व को लेकर किसी काव्य या नाटक आदि 
की रचना की गईं हो । एक राम | शाक्‍्य मुनि | रुक छतद । अधिप- 
(नायकाधिप ) -पु० एज । 
८९) संस्कृत शब्दार्थ कास्तुभ, सम्पादक स्वर्गीय चतुर्वेदी ्रारकाप्रसाद शर्मा, 
क्विणसंस्काए7, १६५७, पृ० ७८ 


२, हिन्दी नाट्य विमश, गुलाब राय, संँसस्‍्करएा १६४८, पृ० ३२ 


पर्याय ढ ।  अस्निपुराणा मैं भी "नायक शब्द का प्रयोग 
दुआ हैं, परन्तु दऋूपककार, धर्नजय साहित्यदर्पएारकार विश्वनाथ भे 
नायक की अपक्षय नतग | शब्द का प्रयोग किया है । 


_ वाल्स्यायन नायक के लियो नागर शब्द का प्रयोग करते 
हैं , नायक शब्द का भी उन्होंने प्रयोग किया है किन्तु वह नागर का 
ही पर्याय है । ग्राम की अक्षय तगर में रहते वाले को उन्होंने नागर कहा 
है और नतागरब्रत्म_ नाम का €क पृथक प्रकरणा अपने ग्रन्थ कामसूत्र में ₹ 
रखा है ॥* 


नाटक में कई पात्र रहते हैं। प्रधान पात्र को नायक कहा जाता 
है | नाटककार अपनी कथा का आधार सी कौ बनाता है| नाटक के 
सम्बन्ध में प्रथम शास्त्रीय चिन्तन मरत मुनि के नाट्यशास्त्र सु माना 
जात है | 


कफ ७ 


“नाट्यशास्त्र मैं " नताी या नायक शब्द दो अर्थों” में 
व्यवहुत हुआ है | एक तो नाटक के मुख्य पात्र के अर्थ में दूसरा सामान्‍य 


१ नेता विनोतो, मधुरस्त्यागी दक्ष; प्रियंवद: 

, वशूपक, (व्याख्याकार )भोलाईकर व्यास, पृ० ७३ 

२, दक्ष ६नुस्‍व्तलाकस्तेजोवदग्ध्यशीलवन्नता ।।. ३-३० 
हिल्‍्दी साहित्यदर्पएा, ढा० सत्यव्रत सिंह, पु० ध३८ 


३ कामसूत्र, भाग ३, वात्स्यायन, पु० शर५ 


ध्ट्ा: 


हर हर पा के है" हे की हल है 4 कु 

उप मैं पात्रों के अर्थ में | पहला ही अर्थ मुख्य है ।* आचार्य भरत यसुनि 
कै ्ः [| हर 

न नाटुयशास्त्र में नायक की चचर्ग करते हुए कहा है :-- 


श्र नाटक म्छ था श्है पक हु पात्र मे पात्र मद नाय क्र 
नाटक था अनक पात्रां में प्रधान पोज का नायक की संज्ञा दी 
जाती है | जी व्याज्ति विपाधि ओर अभ्युदय (माग्योत्कर्णा) में भी 
सुख का अनुभव करता है, ओर जो इन दोनों ऋस्थाओं में अपने उत्कर्षा 
कृ म्क तन | खता ञ् श्रकू श् 4 मम ह | 
पे बनार रखता है ओर नाना प्रकार के गुएयों से युक्त इतना हे, वह 
नायक कहा जग सकता है | 


हो9 सुरन्द्र नाथ दीजित भरत के विचारों को पृएतिया 
स्पष्ट करते हुए कहते हैं, भरत ने प्रधान नायक के सम्बन्ध में यह स्पष्ट 
&प से प्रतिपादित कर दिया है कि पात्रों मैं प्रधान नायक वढी होता हे, 
जा नाटक के सब पात्रों के व्यसन आए अध्युवय की तुलना में सर्वाधिक 
व्यक्षन आर अम्युदय का भागी शोता है। ह्तः प्रधान नायक राम हैं । 
सुग्रीव विभीषएा नहीं । 


ही कफ काश ऑक का पंडाल पाक खाक कराए अप अदा खाक काका 209 ब्रक्क कर रत खाक चाहा वि आपके अंग कराक अं का पाता: प्राग्रो: ४58 उक्त रत प्रयाके 


६, नाट्यशास्त्र की भारतीय परम्परा ओर वह्षपक,डो० हजारीप्रसाद हछ्विवदी, 
प्रधवीनाथ डऊिवदी, प्रथम संस्करण, १६६३, पृ० ४७ 


२, पेथा पुरछुणणाहुर्स्त प्रधान नायतीं बुधा: । 
या जानिकस्य मवतो व्यसनाम्युदयों पुन: ॥। रसा। 
पष्ऐेतग न शक ५. श्र क न 
सपुष्टे। यत्र ते। स्थाता ने मवत्तत्र नायक! ॥। 
श्तास्तु नायिका जया नाना प्रकृति लक्षत्ग; ।। २४ ।। 
“नाट्यशास्त्रमु चतुर्चिशाब्घ्याय: , पु० २५४२ 


३, भरत ओर भारतीय नाट्यकला- ढो9 सुरन्द्रणाथ वीजित , प्रथम संस्‍्कर एा, 
१६७०, ५१० १६७० 


साहित्यदर्पएक्ार विश्वनाथ सर्गबद्ध रचना के महाकाव्य 
मानते हैँ जिसका नायक कोई देवता अथवा घीरौवात्तादि गुणों से युवत सदुवशी 
क्षत्रिय हा ।* आचार्य विश्वनाथ के अनुसार - नायक वह हे जौ त्यागी, 
महान कार्यों का कर्णां, कुलीन, वमव से सम्पल्न , रूपवान, युवा, उत्साडी, 
कलाओं का ज्ञाता, <वैं उच्चोगशील ,लौकप्रिय, तेजस्वी, वदग्ध्य €व शील 
आदि गुणा से युक्त हो ।  +हन्दी नाट्य दर्पण में नायक की परि- 
भाजय इस प्रकार मिलती है - प्रधान फल सम्पल्नोड व्यसनी पुस्य नाय&: 
(७ )१६०।। * धर्न॑जय, शायदगतनय तथा रामचन्द्र झा मत है -'* नायक 
उदात चरित्र वाल बवता ओर दानव होते हैं, किन्तु विश्वनाथ ने | धीरो- 
दगव नायक देवता और मनुष्य माना है ।* 5 


छ६ शक १, दा मे शक 
६, सर्ग बन्धा महावारवव्य तमैंका नायक: छर:। 
सदुर्वश: कार्तरियावापि धीरोवात: गृुएान्वित: ।। &-३१५-३१६ 
साहित्य दर्षपा नविश्वमाथ ( हा० सल्यव्त सिंह), पु० ५४६- 
क्‍ रीढ़ ५ ४४० 

२. त्थागी कृती कुलीन: सुश्रीक्ता रूप योवनोत्साही 
दक्ष 5 नुर॒जतलोकस्तेजा वदग्ध्य शीलबान्नता ।। ३-३० || 

पफिन्दी साहित्य दर्षाग, विश्वनाथ,ढा० सत्यव्रत सिंह, पु०१३८ 


के कल रे न्ृः भीविवक *ह, 
३. हिन्दी नाट्य दर्पण, प्रधानसम्पावक्ष,हा० नगनड्र, पु० ३७२ ,चतु 


४. नाट्य समीक्षा।, दशरथ ओऑफकाण, यृ० २५५ प्रथम सँस्करएा । 


हक के. क्या “अर हु हि हि. 
पहाकाव्य के नायक की चर्चा करते हुए रम० डियसम महोदय 


लि हि 
छल 8 


हा 


००७७७ 


कं 


की हप्‌ हज कलम है * एक वी नायक का चचि 

. उदाहरण महाकाव्य मेँ प्राय! एक वीर नायक क्षा चित्रान 
रहता है। यह इसलिए ह कि इस प्रकार के काव्य में व्य्तित्व की 
३ तल ष्ट्रीय 8 20% 20 वि न्भ् 
उपज राष्ट्रीय दृग्टिकाएा रहता है। नायक फिसी देश अथवा विशिष्ट 
ि घ्य क नि घल्च 4 हैः है. 
४6 स्‍्थ का प्रतिनिधित्व करता ह, जिसकी सफलता उसकी सफलतन मैं 
पत्निहित रहती हे, उसकी प्राजय में उसकी मात्र क्षति हौती ४ |" * 


एमर्सन महोदय का कथन है -- ' प्रत्येक व्याजित नायक है ओर 
दूसरा के अप उसका के बाज्य की पने रे 
धरा के लिय उसका कथन मगवदु बाल्य के समान है । 


लसिंग भी राजा राजकुमार तथा भद्र नायक दी अपेक्षय साधा- 
रणएा व्याजित के चित्राॉंकन को आधिक महत्व देते है | 


अर्ध्तू के मत में >रेसा व्याजित जो अत्यन्त उच्चायत्र और न्याय 
म्छ है भी कु ५ ब्ड हैः 
परायए ता नहीं है, फिए भी जो अपने दुर्गता था पाप के कारएा नह 
वरत्‌ किसी कमबोरी या भूत के कारएा दुर्भाग्य का शिकार कौ जततग है 
वह व्यक्ति अत्यन्त विस्थात <र्व॑ समृद्ध होना चाहियि,बंस -- 


९, रम०डिक्सन, इंगलिश रपिक <एड हीरोइक पोछट्री, पृ० २१ 
२, वेबस्टर्स न्यू <एड इन्टरनेशनल डिवशनरी ।। एडीशन, 82 ११8-० 


३, दे हमबर्ग द्रामटरजी :०7॥६७-६०० 


० च्थो 


कै री 0. गई हे 
आडुदिपृत्ष, ध्यूएस्तेस अध्वा ऐसा ही कोई ब्न्य कूलीन पुराण 


ढे।0 दश्॒थ ओफा अयस्तु के नायक की परिभाजय दस हुए 
कहते हैं - जिस पात्र की अभिव्यजित नाटक में ब्त्याधिक हो वही नायक 
या हीरो है ।* 

गाविन्ददास ने अर॒स्तु के नायक सम्बन्धी विचारों को स्पष्ट 
करते हुए आरस्तू का मत दिया है +- 


_ बह शसा व्यणित होना चाहिए जो अत्यन्त नामाकित समृद्ध - 
शाली हो । २ 


बच्चन सिंह ने अरस्तू का मत इस प्रकार विया है + 
“ इसा व्यज्ति जा सच्चारित्र आर न्याय परायएा तो नहीं है 
फिर भी जो अपने दुर्गुता ओर पाप के कारएा नहीं, वरनर अपनी कमजोरी 
या भूल के काएए वुर्भाग्य क्षा शिकार हो जाता है, यह व्यजित अत्यन्त 
विस्थात र«वं समुद्र होना चाहिए | * इससे स्पष्ट है कि आस्तू का आवर 
नायक रक विशेष प्रकार का होना चाहिए ।* | 


खो: खा बहा खाक कायल कार: धक फदरड आओ ढाह गाका लाहः पाक सुर भक्त आाका खडे मयाह सोडा अंक साल आशः अदश गया भरधाह शा उलक कोड कंदका ओम, 


१, अरस्तू का काव्यशास्त्र ( अनुवाद- हॉ० नगेन्द्र ) (अनुवाद माग) पृ०११२ 
२ हिल्‍्दी नाटक की डुपरेसा, दशरथ ओफा, पृ० ८ 

३, हिन्दी नाट्य कला मीमाँसा, हो० गोविन्ददास, पु० २३ 

४, हिन्दी नाटक, बच्चन सिंह, पृ० २४५०२४६ द 

५. वहीं, पृ० २४४-२४< 


मै 


इस तरह से ऋतु झा नेता मत मुनि के नता से बहुत कृछ 
फमिलता जुलता है । 
हारस का कथन है - 
उसका चरित्र अपरिवर्तनीय होना चाहियि जेसा वह प्रारम्भ मं 
नि#पित किया जार अन्त तक वही हृप होना चाहिये । * 


देवताओं को उस नाटक में तब तक नहीँ हीना चाहिये जब तक 
कोई रसी क्ठिवाई न उपस्थित हो जार, जिसे पूरा करने के लिये उन्हें स्थान 
देना अनिवार्य हो । * 

शजसापियर के नायकाँ में कुछ विशेष गुणा होते हैं | #ष्ठ वैश 
के व्याजिति होने के अतिरियत वे अाधारए जी के व्यजित हैं तथा उनमें 
न ड न ह 

ग्रधाधारएा सहनशण्ति एहती है । इसस यह मतलब नहीं कि वे महान्‌ पुएयात्मा 
हैं परन्तु व साधारएा मनुण्याँ के सभी गुणा को रखते हुए भी उनसे कुछ प्रथक्‌ 
मई के... इक शक धं बडे हैः भ्डे क है. 
होते हैं । उनमें वे साधाएएा गुणा होते हैँ जो हममेँ हैं परन्तु कह्याकार की 
कल्पना शक्ति के आरएग वे संदेव <क उच्च स्तर पर रहते हैं | 


भिल्वारी दास ने क्षैंगार निएाय में नायक की परिभाजग इस 
प्रकार वी ह +- 


१, नाट्यकला मीमासा, छा० गोविन्वदास, एु० २७ 


श्‌ 99 9 $ के 
क 


३ नाटक की परसख, सूरजप्रसाव सत्री, पूृ० ३८ 


तरुन चुघड़, सुन्दर बुचित, €वेँ सहुदय व्यणित नायक कहलाता है 


६१ - 8 आम का डक के नाय : ० 
कशवदगस न नायक के लक्षण बताते हुए नायक की परिभाजत दी है +- 
आभिमानी, त्यागी तक्तन, व्क्ोककला नि प्रबीन 
भव्य कमी सुन्दरधनी, सूचि रवि सवा कुलीन ।। 


थे गुन फेस जासु में, सोई नायक जानि ।। २२ 


की परिभाजा का स्पष्ट करत हुए बताया है कि +- 
* अनयक वह पात्र होता है जिस्म पर नाटककार का ध्यान संबस 
ञ्रधिः का ६३. | ] ऐ 
अधिक पहताा है | 


डाग० सुषमा पाल मल्होत्रा का कथन है कि ++ जॉटक के अच्यान 
“यात्र जायक कूहत्कतः हे! |।७& 


“ नाट्शशास्त्र की भारतीय परम्परा आए दक्कपत्ों मैं कहा गया 
है कि -«-- नेता या नायक कथावस्तु का नियन्‍्त्राग रखता है । ॥* 





म॑ 
हु 


मौतविन्द अक्‍तक , जमदीअबन्द्र मम्थुर के पात्रों की -कर्चा करत 
हुए कहते हैं +-- 


अंक: उनदः: ससफ अक॥ दकाझ भाक अदा पाक गहरे गरकीश बंध! शव पक उड़ी मथत अदा अडर हक परड धककः अंग खाक अंक आटा आक हसंक फोड़ जजसी! कह! अाएशट बहुत जाला कि सदा अंश जॉट 


१ तझुन सुघड़ सुन्दर सुचित, नायक सूहुद्‌ ब्ानि । 
>औगार नि्ाय, मिलारोदास, पु० २ 


२, रसिक प्रिया, केशवदास, पृ० ११ 
(ट्वितीय प्रभाव ) 
३. हिन्दी नाटक की इपरसाडा० दशरथ आमा <रव गुछप्रसाद,कपुर,पृ०८६ 


हे प्रुराव के नाटक तथा पगमन्न, छु0 सुण मा पाल महहालतलजत, 909 श्ह 
>्जाटयशाउल्ओ झी कमाए तीय 'पुरभ्परी अवर दशरूपषब ०, € जारी -परलानद दवेदी 


्टड 
प्र्नीजाभ उप बैदी, छर ४ ८० 


। विन (४०४ 
गाविन्द चातक, जगवीशबन्द्र माथुर के पात्रों क्री चर्चा करते 
हुए कहते हैं 
€ फ्रहत है +- 


नाटककार अपनी सारी शकितयोँ तथा उपकरणों को केवल 
नायक के चित्रता में नहीं लगा देता - नह ही नायक का चरित्र इतनी ऊचा- 
या का छुता है कि वह विशिष्ट लगे औए न सामान्य पात्र &तना साधा 
रण दीखता है कि उसकी भूमिक्षा नगएय प्रतीत हो । * 

यहाँ विवारएणीीय है कि यदि नायक मेँ कुछ विशिष्टताईनहोंगी 
० ड़ क्क्य हि... | कक आक लित 
ता वह नायक क्‍या माना जारुया , वह भी साधाएएा पात्रों में सम्मिलित _ 
कर लिया जाययगा | 


विष्युकृमार त्रिपाठी का कथन है +- कुशल आमिनता वही है 
जो कम से कम जग संचालन ओर कम से कम बोल कर भी अधिक से अधिक प्रभाव- 
शाली अभिनय कर सके । * 
हो।० गौविन्ददास नाटक के नायक के विजय में कहते हैं - 
"उस्त व्याजित ने हो कर टाइप होना बाहिय | किसी विचाएधारा वर्ग अथवा 
जीवनदर्शन की तभी उसमेँ सामर्थ्थ ओर शक्ति ता सकती है । * 


१, नाटककार जगदीशवनद्र माथुर, गोविन्दबातक, १६७३, पृ० €८ 
२, नाटक के तत्व सिद्धान्त ओर समीक्षग, विष्युकृतार त्रिपाठी, पृ० १६५ 


३, नाटूयकला मीमाँसा, ढो।० गोविल्डदास, पु० २७ 


छा० रामकुमार वर्मा के ऋुसार - 


_ नायक मैं फकिल्‍्ही विशिष्ट गुणा की ब्रावश्यकता नहीं है बह 
किसी भी परिस्थिति का मनुष्य मात्र हो ।* * 
के ६ री 


माटक का नायक विश्व का कोईं मी व्य्ित हो सकता है | 


भरी गुलाबराय + अनुसार +- 
हे न्र्कू हि फ्क श्फे 
जा कथा को फल की ओर ले जाता है वही नेता होता है । 
ढग० सुरन्‍्द्रनाथ दीजित के कथन के अनुसार +- 
मा श्र माह  * थक 
प्रधान पात्र का चरित्र उदा६ आर घीर हो, अनुकर एतीय हा, 
जिसका पर्यावसान दुःख में नहीं सुख्ध में हो । 5 
श्री सीताराम चतुर्वेदी नायक के विजय में कहते हैं - 


ब्क है. ल्‍्ज ७ 9 कह । 4 है बच गे 

बुत व पुरुष का जा आएगी हा, उस नायक कहते हैं। उनमें 

भी जो नायक विपाणि आए अम्युदय में सुख का अनुभव करता हो, ओर दोनों 
शिलिक पं 

अवस्थात्रं में त्रपनी अब्ठता बनाए रखता हो, वही नायक कहा जग सकता है 


। अ्टः 
१, आधुनिक एहिल्दी नाट्यकारों के नाट्य सिद्धान्त, डी० निर्मला हमन्त, पु०२४६ 


श्र हर ४ |. कह | । छ्ज्र न्‍ 99 


३ हिन्दी नाट्य विमर्श, गुलाबराय, पृ० ३२ 
४, भात और भारतीय नाट्यकला, ढॉ० सुरेन्द्रवाथ दी।चित, पृ० श्८८ 


५ अभिनव नाट्य शास्त्र, सीताराम चतुर्वेदी, प्रथम संस्करण, सै० २००८ 


प्रो० हरीराम तिवारी नायक की चर्चा करते हुए कहते हैं -- 

_चारित्रों के चुनाव में जड़ी सतर्कतग बरतनी होती है । €क बार 
यदि किस्ली पात्र का सुजन कर दिया गया तो अन्त तक उसका निर्वाह 
होना चाहिये | पात्र झलनायक हो अक्या साधु इसका कौई प्रश्न नहीं है । 
बगत तो यह है उस जिस वातावरण में उत्पन्न किया गया है उसका निर्वाह 
करा तक हुआ ह यह देखना है। यदि पात्र देवता हे, तो उसे देवता बनने 
का ओर याँदि वह राक्षस है तो उसकी राज़सी प्रवृत्ति हो जाने का पूरा 
प्रभाणा उपल्थित हो जाना चाहिय । वस्तुत: यह ध्यान सतना चाहिए कि. 
मनुष्य जन्म से देवता या राषास नहीं हुआ करते । परिस्थितियाँ उसका 
निर्माण करती है । झहत: पात्रों के चरित्र के विकास में इसका ध्यान रखना 
आवश्यक है |* 
डी0 भोलानाथ के ऋुसार + 

_ नायक था तो इतिहास प्रसिद्ध कोई राजा महाराजा होता है 
या कोईं पोराणिक व्यज्तित्व | स्रामान्य व्याज्ति को किसी नाटफ का 
नायक बनाने की बात हिल्‍्दी के नाटककार सोच भी नहीं सकते । ? इससे 
ब्रतिरिक्त भौलानाथ कहते हैं + 

” हमार प्राचीन नाटकाँ में नायक की पराजय कभी भी नहीं 
दिलाई जाती । वह जितनी ही लोगहर्जाक स्थिति से घिरा हो, किन्तु 


# * साहित्य सर्वस्व?, प्रो० हरीरासम तिवारी, पु० १३-१४ 


ह पा ह। थ 
२, हिन्दी साहित्य, ढाी० भोलानाथ , हछिंतीय संस्करएा, पृ० ६६ 


है. उस्ः की कु क्र 
अन्त में उम्तवी विजय होगी । उसकी विजय ही नहीं दिखाई जाती वरनु 
हत्या | शक कम. हु ४ 
महात्मा आर देवतागणा उस पर फूलों ओर आआश्वीवाँदाँ की व्षा्ग करत 
भी दिखाए जाते हैं । 
राजेन्द्रकृणा मनोत का कथन है 


' प्रत्येक वह व्यजित जो जीवन को सँधर्णां मानता है, नाटक का 
नायक हो सकता है । २ 


उपयुक्त समस्त परिमाषाओ पर विवार करन के बाद यह कहा 
जग सकता है कि नायक अथवा प्रमुख पात्र में निम्नलिखित विशण ताएं होती 
रु ;। सा 
ञ्फ ४  क्‍क 
९ नाटक के प्रधान पात्र को नायक क्षह्त है। 
२. नायक ४ तिहास प्रसिद्ध कोई राजा,महाराजा होता है या 


व; का. की ६ 
काइ पायापणिक व्यक्तित्व | 

३ समस्त धीरोदादावि गुएतोँ से युक्त पात्र ही नाटक का 
नायक हो सकता है । 

धर नायक की मिश्वित विजय होनी चाडिय । 

५ नाटक मैं नायक का चरित्र अ्पायिवर्तनीय होना चाहिए । 


तह 


अति: पहल अंधे सडक भकएी माफी हक काका शक अधाह ज्रधेश अमित ऑदा ऑफ शी खाहा: आफ पदक पदक अरे: बा सका शतक नव ऑतक जराक इक बंाक 


९ हिन्दी साहित्य, हॉ० भालानाथ ,फ्ितीय इस्कर[एा, १६७१,पएृ० ६४ 
३ हिन्दी नाटक में नायक्ष का स्वरूप, ड9० राजलन्ड्रइज्णा भवात, ३० ६४ 


“के 


श्र 


दिडफसूक, 
५ दिकक 


नाटक के प्रधान पात्र को नायक कहते हैं । इस तथ्य को सभी 
आचार स्वीकार करते हैं । 

सभी संस्कृत के नाट्याचार्य नायक हो वेवतग अत सवर्वशी, जी 
हना अनिवार्य मानते हैं | इस तरह इनक बनुश्तार उच्च कूल मैं उत्पन्न पा 


श्र 


छठे श्र नाट ु रु क्र हि नशा ९5 >४ अतुल * यान शुः १० ५, ले #हकाथ.( ६ ५५ वामआ/० 8 ई 
८ मे नायक का स्थान गरहद्मा का सकता डे | 


पा श्वात्य विधानु यधापि नायर को उच्च कुल का डोसा अभि- 
५ 0 या! कै री “ 

वाय मानते ई तथाएप व स्ताथारएा कुल के व्याप्त को भी नायक का स्थान 
हैं) ओह, रे  व्या हि हु ते कलाकार की कल्प 
दंत ४। बह साथारएा व्यक्ति हत हुए भी कल्ताकाए की कल्पना € चित 
+ ५ 
फे कारएा सदव €क उच्च स्तर पर रब्ता है । होरेस के रा कहे हुए कथन 
श्र न 
त्‌ भी इस बात की पुष्टि होती है । 


न्‍ शछ ब््ू मर पुर. केक मे 
आधुनिक युग क नाटक के आचार्य इस मत के सन्दर्भ मे अपन शिल्‍्न- 
भा क हल ह 
भिन्न विचाए प्रस्तुत करत हैं । 


डॉ० भौलानाथ नाटक में उसी नायक को स्थान देते हैं जो ६सि- 
दंगस प्रसिद्ध कोइ राजा महाराजा हो । बाज की पॉरिस्थितियाँ को 
घ्यान मैं रखते हुए सा सम्भव नहीं ४ । बाज नाटक आर साधारएा से जाधा- 
रएएा व्यजित को नायक को स्थान देन के लिये तेयाए है। झ्त: पोौलानाथ 
कग यह कहना कि सामान्‍य व्यवित को नायक का स्थान देने के लिये हसारे 
नाटककार सोच भी नहीं सकते, गलत सिद्ध हो जाता है । 


र्कै 


ब्राज की परिस्थितियाँ बदल गईं हैं। आज के नाटककार निम्न 
से निम्न, वर्ग के पात्र को भी नायक बनाना स्वीकार करते हैं। आधुनिक 

कह श्र । ्ः न्फै डे 
नाटक के अनुसार प्रत्यक व्यक्षि नायक बनते का अधिकारी है चाह वह गरीब, 


कर कि रे 
मज़बूए, कृपणा, अथवा तलक ही क्या न हा | 


सभी आचारय यद स्वीकार कराते हैँ कि समस्त पाजोँ में जो पात्र 
८02 ्ि हालत पक कि खा शत ४ हे शक पे 
$छ विशिष्टताओं + साथ अवरताएत होता है वहीं नाटक का नायक हौतग 
ड़ 


ब्क 


भरत, धर्नबय, विश्वनाथ आ्रादि सभी आचताया ने नायक का 


धीरोदातादि गुणा से युवत दौना ब्निवार्य माना ४ । 


पाश्वात्य विधान, आस्तु होरेस ,शसापियर ब्रादि भी नायक 
भी उच्च गुएगोँ से युजत मानते हैं | हनके अनुस्तार य्रापि नायक साधारण 
मनुष्याँ की भाँति साधारण युएा से युक्त रीता है, परन्तु कलाकार की 
कल्पना शब्ति के &रा वह संदव एक उच्च स्तर पर ही रहता हे । सिक्षारी- 
दास + मायक को सुन्दर सुचित, सहुदय बताया है । 

ह/ $ और 

आधुनिक नाटककार हॉ० रामकुमार वर्मा ने उपर्युज्त मत कंग 
साइन किया है। इनकी दुष्टि में गुणा से विहीन पात्र भी नायक बनने का 
आधिकारी 6 । 

ड० जगदी शबन्द्र माथुर भी नायक में क्िन्हीं विशिष्टताओं 
कि कक +्क, 
की अपकाग नहीं करत । 

श् न के गा ्छ 
परन्तु सुसनद्रनाथ दीजचित नायक का उदात आर थीर हाना 
क 7 श् ताह से कक सम्बन्- का हे, भन 

अनिवार्य मानते हैं । इस तरह स्रभी आचार्य इस सम्बन्ध में अपन मिलस-भमिन्न 
रे - कु #. न 
विचार प्रस्तुत करत हैं। 


« कै 


नाटक में नाथक आ चरित्र अपरिवर्नीय दौना चाहिये । इस 
सम्बन्ध में संस्कृत के नाट्याचारयोँ ने कोई व्याख्या नहीं की हे | पाश्वात्य 
विल्लान्‌ होरेस इस मत का समर्थन करते ढेँ | हनके अनुक्ताए नायक के जौ रुप 

कप | हो बही “22 री व ह्ए 

नाटक के प्रारम्भ मे हा वही कप नाटक के अन्त होना चादिए । 

कह ७. दास शड कु ५. लक भ्क 

ढा०9 गाविन्ददास न उपयुक्त मत की कटु आलाचना की है | 
उनका कथन है. में इस मान्यता क्ष पूर्णात) सहमत डोने में स्वय॑ को असमर्थ 
पाता हूँ । विभिन्‍न शक्तिमयी पारिस्‍्थितियाँ से प्रतिक्रियान्वित ढो का 
उसके चातित्र में अत्यन्त ही नहीं के महान परिवर्तन भी हो सकते हैं। कल्पना 
कीजिय किसी नाटक का नायक कुख्यात ढाकू अँगुलीमाल ह | स्पष्ट है फि 
प्रारम्भिक दृष्योँ में वह नृशैंस व्यकित के ढृप में चित्रित जिया जार्गा, किन्तु 
तथागत के सन्दर्भ में आने पर उसकी जीवन की विशा बदल जाती है ओर 
वह एक विनप्न सज्जन पुराण बन जाता है | तो क्या उस नाटक में परिवर्तित 
दर! नि: श्र. | ५ | थ्फ 
अंगुलीमाल के लिय को जगह ने होगी १ 


आधुनिक एदिन्दी नाटुयाचार्य हरीराम विवारी होरेस की 
] ० व 
मान्यता का स्वीकार करत हैं । 


यादि नाठक में नायक फिन्‍्हीं वविशिष्टता के साथ सवतारित नहीं 
होता, समयानुकूल अपनी परिस्थितियों से लड़ कर अपने व्यक्तित्व में बुछ 


शक ३०० 3 


विशिष्टता लाता है तो उपर्युक्त आचायों को अनुसार नाटक में नायक का 


अर ५ ४] ु 
९, ताट्यकला मीमासा, डा0 गाविन्दक्दास, पृ० २७ 


५४८७८: 
-्ट्ट 


स्थान उसे नहीँ प्राप्त होगा, क्योंकि उसके चरित्र में परिवर्तन ढो गया । 
3नके अनुसार यावि नायक दुष्ट प्रवृत्ति का 6 तो उसे अन्त तक दुष्ट प्रवाधि का 
ही होना चाय | यदि नायक उच्म प्रवाष्ि का है तो ब्रादि से अन्त तक 


उसे उत्म ही होना बाहिय | यह बात आज के युग में सम्भव नहीं है । 


नाटक में कई एसी परिस्थितियाँ जा सकती हे जदाँ नायक 
का #प परिवातित होना आवश्यक हो जततनत ४ ।॥ 


दि नाय बह कक अं कें . ६ श हे 
यादि नायक के चरित्र में उतार बढ़ाव न लक्षित होगा तो नाटक 


मेँ कोलुछल ने आरुगा वह तीरस ही जादगा अत: नाटक को सनोएजक बनाने 
के लिय नायक के #प में परिवर्तन होना अनिवार्य है । 


इस प्रकार पृएक्सिण स्पष्ट हो जाता है फि नाटक में नायक 
का #प परिवर्तन होना आवश्यक है | 


उपर्युवतत सभी कथनों से स्पष्ट है कि नायक की प्राचीन परिभा- 
जप आज की युग स्थिति को दखते हुए ठीक नहीं हैं | आज नायक का 
विधान बदल गया 6 | अब उसका उच्च कूल मैं जन्म लेना, धीरोष्ट्राचादि 
हर के नि मम, ल् ॥ 
गुणा से युक्त होना अनिवार्य नहीं है | 


ब्रत: नाटक का नायक विश्व का कोई भी मनुष्य हे सकता है | 


है. पा कम 


नायक के प्रकार-- 
औआाइाडाबाइाइाइा हा डा ह ३ 
मम मा 
भरत ने नायक्नद बता उत्लेख किया हैं। उन्होंने प्रदति भव रे 
बह ब हु 
तीन प्रकार के पुराण मान हैं +- 


नैना + /१( ज़ाज शा 26 र्गः |! कर > ० जि 227 ४ हप ॥ हैक छल रु 
उन तीनाँ का अलग-अलग पविवधन किया है। उत्म की परिभाजतग देते हु 
तर ७ है हट 
कहते है +- 


“जो जितान्द्रिय, शानवान्‌, नाना प्रकार के शिल्पाँ मैं ऊश्ल सबको 
प्रसन्‍न करने वाला, रश्वर्यशाली, दीन-दीन व्यकितयाँ को सानत्वना देने 
बाला, इनक शास्त्रों का मर्म जानने बाला, गम्भीर, उदार, धर्य, त्याग 
आदि गुएा से युक्त होतेक है व उधम प्रकृति क पुझछष कहलाते है | २ 


पंकक ऊन फर्क कला पाक अहुक 0१ शा बराक: अगर उसके वाहक अधा अक। ऋाक प्राय सकती पके मछोर पंप पक गाधाए अपार अपक् वश महक अकक मेफ्रोल हक अफस अदक महतः पयाकत 


१ नाट्यशास्त्र क २४ वें अध्याय में भरत ने नायक भंद का उल्लेख पिया है । 
२, समास्तस्तु प्रकृति स्त्रिविधा परिकीर्तिता ।। 
पुरसाबगण्ागमथ स्तीएामुध्माघममध्यमा ।।१॥॥ 
“नाट्यशास्त्रपु, चतुर्विशे० घ्याय ; , पु० २४८ 


३, जितनिद्रयज्ञानवती नानाशित्य विचकाएात ।। 
दावा एतधमहालक्या भीतानाँ परिसानत्वनी ।॥२।॥। 
मानाशास्त्र सम्पत्ना गाम्भयाँदार्यशालिनी ।। 
स्थर्य॑त्थागगुणा पता उल्नेया प्रकृतिसात्मा ।३॥। 
“वही, वही, पृ० २४६ 


जो लोक व्यवदार में कुशल, शिल्पशास्त्र के ज्ञाता विज्ञान युवत 
हर हत ५४ ] घ्य िह ष लय | हि. ज्‌ कक. चढ़ श्‌ 
तथा व्यवहार में मधुर होते हैं, व मध्यम प्रकृति के पुछाब कहे जाते हैं । 
बे के. ॥ मा हे हा हँस कर 
ग्रार जा ला बालन वात, दुःशोल, दुष्ट, मन्‍द बुद्धि, कराधी, हिसक, मित्र 
घाली अपक फल बे के ४ नुन्दन कया कर 
धाती, अनक काशरता स प्राणा लने वाल, परनिन्‍्दा करने वाल, आभिमानी, 
. चै भ्क् फि ७०0. मछ 
3देएड, कृतध्न, आलसी, मान्य का अपमान करने वाल, स्त्रियाँ # पीछ 
फाप्‌ श्र ; । ल्‌ हु प्रिय द्सा ॥०. 0 आल. न कक दि नमन. के. 
फिरन वात, कलह प्रिय, दूसरा के दाज दूढ़न वाल, पाप कम करन वात 
द्स ने की सम्पाि का ह््पा 5 ३ 8 कक कफ ७ कति के कहलाएँ कहर 
दूसरा के कि का हर॒णएा करत वात डात है वे अधम प्रकृति क कहलातल हैं । 


अछ ऋाछ डा चका हा, पकड़ पाया धाडत आाधका अंश #्ग्रर इक अपक गधा ब्यका कोड ध्या्क अधथा जक हमेशा अऋषठ लग्ीक वर व्याक्ी: वंग्री5 24% अधके अंग पद बदरफ परडीक 


५, 0, द 
९ लोीकापचार चतुरा शशिल्पशास्त् विशारदा । 
विज्ञान माधुर्ययुता मध्यमाप्रकृति : स्मुता ।॥४॥। 


है. 8 
“नाट्यशास्त्रमु चतुविशाबड घ्याय ;, पु० २४६ 


२ झवानंबाइश् दुःशीला कुरुत्वा: स्थ्लाबुद्धय: । 
हे. गा 2) ह 
क्ोघना चातकारश्वेव मित्रध्ना श्विद्रमानिन; ।॥४।। 
पिशुना स्तृद्धत वा््यरक्ताज्ञास्तथालसा: । 
पान्यामान्याविशेष ज्ञा। स्त्रीलोला: कलर्हाप्रया। ॥। 
सूचका; पापकर्ताएा: परदुव्यापहारिएा: ।। 
€मिंदाब स्तु सम्पन्तना मबत्तीहाधमा नशा; ।। ७।। 


“- वही, वही, पृ० २४६र२५० 


शील-गुएा स्वभावादि की दुष्टि से उन्होंने चार मंद माने हैं - 


१ घीरोद्धत + 
२, धीरलतलित, 
३, धीरोदाच, 
४ धीर प्रशान्त ।* 


देवता घीरौद्धत होते हैं, रतजाग लोग धीएर ललित, सनापाति और 
अमात्य धीरोवाए तथा ब्राह्मा आए वश्य लोग धीएप्रशान्त होत हैं ।' 


भरत ओर भारतीय नाट्यकल्ा मैं युरनद्रनाथ दीक्षित न यह 
बताया है कि “ मरत ने बार प्रकार के नायक बताए हैं चारों का आधार 
3नकी सामाजिक स्थिति तथा स्वभाव है । विविध प्रकार के नायक अपने 
शील ओर प्रकृति के आधार पर उदाच ललित, प्रशान्त और उद्धत होते हैं 

श्छै घी हाल ५.3, नि. कक ६, ँ ग्‌ 
पर व धीर अवश्य होते हैं। चारा प्रकार के नायक की सामान्य गरिमा 
'घीरता ही है। काईं भी नायक ललित उदाद और प्रशान्त आदि शीलु 
#३५३ के मे, ग्् कवि |. बडे हक 

सम्प्रदाया में स्तन किसी एक से विध॒जित हा सकता है , पर प्रत्यक नायक का 
धीर होता अनिवार्य है । २ 


१, अत्र चत्वार रव स्थृनायिका: परिकीर्तिता: । 
मध्ययोन्तभावाँ प्रकृति नानालक्ष एलजिता: ॥१6॥। 
धीराद्ता घीरललिता धीरोदातास्तथंबच् 
धीर फ्रश्ञान्तका श्वव नायका : परिकीर्सिता: ।।१७।। 

“ताहशाज्तमू, चतुविशा5 ध्याय ;, पु २५१ 





२, देवा धीरोद्वता झ्लेया: स्मुर्धीरललिता ईपा न 
सैनापक्रिमात्यश्व धीरोदातो प्रकीर्तितो ।। श८।। 
धीएरप्शान्ता बिज्ञवा ब्राक्गा वशिजस्तथा । “वही, बही, पृु०२५४१-४२ 


३ भरत बार भारतीय नाट्यकला, ढा७ सुरन्‍्द्रनांथ वीजशित,पृ०१६३ (प्रर्स) 
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४ नई है जप का है फू दिए अं 
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नी के शाह डा आर हालत £ 
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हा 


लिए 5 5१ * ५ 


॥॥ ४३॥॥ 


पृ ४२ 


पृ 


* है 
कृकानकरे 


इसी प्रकरण के अन्तर्गत उन्‍होंने क्रोधावश्नन्य सम्बोधनों के 
आ्राधार पर भी सात प्रकार के पुरुषों का वनि किया है -- 


९ वुश्शील, 
२, दुराचार, 
३ शठ कफ 
४ विहूपक, 
५ जिलज्ज, 
& वाकड़ 

७ निष्ठुर ।* 


मं 


कायय सजनय बी दुष्ट प्र पु रण थ् 


शक 





पिछले पृष्ठ का शकंष -- 


ह, समागम$्थ नारीएा वाचब्याानि मदनाज्य ।॥३०१॥। 


प्रिमण, वचनानीह यानि तगति निबद्वता 
प्रिय: कानतो विनीतश्व नाथ: स्वम्यथ जीवितम 
" नन्‍दनश्वेत्यमिंप्रीत वचनगनि भवान्ति हि ।॥३0०४।। 


“नाट्यक्रास्त्रमु, आर्विशा।उध्याय:, पुृ० २२६ 
१ दुःशीलो5थ दुराचार: श्ठेत्तामों चिकल्थन: ।। 
निर्लस्‍्जो निष्ठुर श्वेव प्रिय: क्रोध४मिधीयत ३०४।। 





** वही, वही, वही | 


है ४ 
रे 


कस व्कमेत्तेजर ) ककी आअध्यटि स्पा अरुण लीन मे >्वीका- 
मन्‍्दवंग पुरूष, मध्यवेग पुराण, चएडबग पुराण । वात्स्थायन का यह 


वर्गीकरणा यान भावना यथा र॒ति, पर बाधारित है ।* 


इसके अ्रतिरिक्त वाल्स्यायन ग्रन्थों की अधिकता व न्‍्यूनतग 
के अनुसार नायक तअथवा नागर के तीन मद करते हैं - 

१ उत्तब्न, 

२ मध्यम, 

३ अ्रधम ।' 
जय॒ति मंद के अनुसार वाल्स्यान नायक के ३ भद करत हैँ 


युप्त इन्द्रिय के प्रधाघ्न से +- 
१ शश, 


१ यस्य सँप्रयागकाल प्रीतिरुदासीन वीय॑मर्त्य क्रतानि च न सहते स मन्दवेग: ।। 
कामसूत्र, प्रभ्भा०,वा० २।१।५॥। पृ० २२६ क्‍ 


२, तद्विपर्यय मध्यमचण्डवगो भवत; । तथा नायिकाइपि ।२।६॥। 
एक €वतु सार्वताकिकों नायक: । प्रच्छल्न हछु द्वितीय: । 
विशेष ताभात्‌ । उत्तमाधममध्ययता तु गृएागगुणाता विधातु । 

है नांस्तूः श्र अं; श््ै 
भयारपि युछागुणान्वाश्किवक्याम, ।। १।५।२८ 
कगमसूत्र, वही, वही, पु० २०० 


३, शशों वृषाउश्व रति 'लिहुण्गतो नायकविशषय: | 9१॥१| 
“कामसूत्र, प्रथन भाग, वात्स्यायन, पृ० २१६ 


 ऑग्गि पुराणा में नायकनंद का वर्णन नाट्यशास्त की तरह ही 
हुआ है | ह_समैं भी नायक बाए प्रकार के माने गये हैं - 


१, धीरोदाच, 
२, धीरोद्धत , 
३२, घीर ललित , 
४ घीएप्रशान्त । 


न मर्दों के फिर चार उपोद फिय गये हैं।, जौ इस प्रकार हैं :-- 
९ अनुकूल, वबर्ज्ज्रछत, 
२ दक्षिण 
३ श्ठ ओर 
४, घ्रृष्ट । 
घधर्नगय मरत की तरह नायक के बाए मंद बतलाति हैं :«- 


घ्श घधीरलालित 

२, धीरशान्त, 

३, धीरोदाच ओर 
४ धीरोद्धत ।' 


९, आलम्बन विभावो5सों तायकाविभवस्तथा 
. धीरावाशो धीरोद्घत: स्याद्धीरललितस्तथा ।३-३७ | 
धीर प्रशान्तहत्यर्ब॑ बतुर्धानायक : स्मृत; । 
. दाक्षि . 
अनुकला दात्षि एाशव शठा घृष्ट: प्रवर्धित! ।॥३-३८।। 
“” आग्नपुराणा का कावज्यशास्त्रीय भाग, रामलाल वर्मा,पृ० ४४ 
२, ( अले पृष्ठ पर दें) 


धीरललित नायक निश्चित प्रकृति का, नुत्य, गीत बादि 


कलाओं में ऊचि रखने वाला होता है | प्लीएशएत्त नाथक नएणकरोप्वित 
प्शोभ्पन्यझुओ के हुत्छ रहता है।वह बाण अष्वि ऊ के होता ४५ 2. 
धीरादाच नायक, महासत्त्व, गम्भीर, क्षमावान, आत्मश्लाघा- 


हीन स्थिर, निगुढ़, अर्कार वाला, तथा दुढ़व्रती होता है । 


पिछले पृष्ठ का शा 
२, मंद ध्वतुर्धा ललितशान्तौद्वाचोदतरमम 
-““ दश्ूपक, धरनिक धर्नबय, व्यासख्याक्रार भोलाशँकर व्यास, पृ०७७ 


१, निश्वल्तो घीरललित: कलासवत;: सुबीमुदु; ।। 
“ब्लछी , जही, यही , 29 ७9 


२, सामान्ययुगएायुक्तस्तु धीरशान्तोहजाविक : 
“वहीं, वढ्गे, बी, पु छ्ण 


३ .महासत्वो४तिगम्भीर चामावानबिदवत्थन: | 
. स्थिएे निमूदरदकारों धीरदात्तों दृढ़ब़्त: ।। 
“ वही, बही, वही, पृ० ७६ 

५2, वपिअत्सयमयिष्छी मायाच्छद्यपशयण | 
फोशि छतप्त्वाहकारी वलशचण्डो विकत्यनः ॥ 


वद्दी हि वल्ली । वही . छ०८३_ 


८ 9 


अंगार की दुष्ट से धनगय नायक के चार मंद स्वीकार करते हैं - 
१ उज्षिणा 
२ शठ, 
३ ध्ृष्ट, 
४ अनुकूल |" 
भरत की तरह घर्नजय थी नायक के ३ ओर रूप स्वीकार करते हैं - 
१ ज्यष्ठ छप्म), 
२, मध्यम, 
३. अधम | 
नायक का यह वर्गीकरएा गुएयों की झँख्या में ब्राधिवय अथ्या कमी के आधार पर 


न होकर गुणों के विशिष्ट तारतम्य के आधार पर किया गया है, क्योंकि 
हए नायक में गुणों का होना तो बनिवार्य ही है, परन्तु उसके वि ष्ट्य 





खाक सकी पड़ आया मताऐे अंतर उकके पक शव मा गाजथ आफ पदक जढ' बम परम खबर: लंड: शाह 'यद़ाओे लोमक, धदेड दशा पथरी अंदोश क्‍करके जकक- जत्था एक जब आम #क अकक पडा ओका भाष़र आबमार मकड़ी पका, 


१ स दक्षिएा: शठा धृष्ट: पूर्वा प्रत्यन्यया हृत: ।।२- ६ ॥। 
दाचिए5स्याँ सहुदय ; गुढ़विप्रियकृल्छठ : । 
श्र ०. ऋ फ्यिः | 
व्यक्तागवैकृता ध्ृष्टापनुकूलस्त्वेक नायिका! ।। २-७ ।। 


“वही, वही, वहीं, पृ० ८शन्‍८८ 


२, ज्येष्ठृमध्याधमत्वन सर्वेषन च ऋिपता ।। २६४ ।॥। 
है. ना खत 
तायतम्याब्रधाक्तानाँ गुएाना चाचा दिता । 


“वही, वही, वही, पु७ १३७ 


च्क 


'देकममीा।, 


> डिजण 


म्ड तर्क 
अनुपात “मद के आधार पर ही उध्मादि वर्गीकरएा। किया जाता है । नायक 
प्रकरएा में धर्ननय नायक का प्रसिद्ध वैंश में उत्पन्न होना राजाजा, रवँ घीरो- 
दगव प्रकृति का होना तथा प्रतापी बत्तात हैं, साथ ही हन सभी विशेष - 
तात्रों स युक्त उनके दिव्य होने की और भी सकत करते हैं | * 
सा हित्यदर्पपगकार विश्वनाथ नायक के ४ भेद मानते हैं -- 


१, धीशोवाउ, 
२ धीराछ्त , 
३, धीरतलित, 
४, धीए प्रशान्त । 


१ अमिगम्यगुऐर्युक्ता धीरोदात्तः प्रतापवान ।॥ ३-२२ ।। 
कीतिकायो महौत्साहस्त्रयुयास्त्राता महीपति: | 
प्रास्थातवशों राजा जदिंव्यों वायत्रनायक; || ३-२३ ॥। 
तत्प्रस्यात॑ विधातव्व्य व्रतमत्रा धिकारिकम । 


“दशह्पक, धरन्निक धर्ननय, व्यास्याकार,भोलाशँकर, व्यास ,पृ०१४८ 


२, धीरोदातो धीराद्घतस्तथा घीरललितश्व । 
धीर प्रशान्तहइत्यमयुक्त : प्रथमश्चतुगंद; ।॥३-३१।। 
(हिन्दी साहित्य दर्षएा, हा9 सत्यव्रत सिंह, पृ० १३८ 


४+ भले  संप:+शआत धतूयथपयय टू 44 











_ अनुकूलो-स्व-विस्त-++-शेठ-समक्र-बद्धभपवने-य- । 
.. चारिं -सन्‍्मक्र-सूड्मसनत्तिनव३०रे ।। 





इन चारों नायकों क गुएाँ का उत्लेस उन्होंने दकूपक की तरह किया है | 


गाए प्रबन्ध की दृष्टि से दक्षिएा, धृष्ट, अनुकूल, शठ आदि 
नायकाँ के विवेचन में भी साहित्यदर्पणाकार घर्नंगय से प्रभावित ही नहीँ 
वरनु-उसका अनुसरणा करते हुए दिखाई पढ़ते हैँ ।* 


इसक अतिरिज्त व नायक के उत्तज़्, मध्यम, अधम यह तीन भद 
आर स्वीकार करत हैं | 


पविज़नाथ ने नाटक प्रकरएणा में नायक के तीन ओर भव -+ 
१, विव्य, 
२, बदिव्य, 
३ विव्यावदिव्य 
किये हैँ ।* [दिव्य से उनका अ्रभिप्राय देवलोक वासी किसी देवता से है । 


खडक ॥क बहोडा अत कप हेपजी आफ चॉड चात! पशीजि मेक सके मेक अंजद सछछ अंबाए खडे उडक अधाए अभक् प्ररता क्यडे पक आए धर आतक आफ मद्ा॥: अल वा: प्ंगत 


१ €जुत्वनेकमहिलासमरागों दाज्षिएा: कथित: ।। ३०३४ 
कृतागाछपि निःर्शक स्तर्जिताछषि न लज्जित: । 
दुष्ट्दी बज ग5पि ममिथ्यावात्काध्तों घृष्टनायक; || ३-३६ 
बनुकूला एक निरत :,शठा यमकत्रबक्कभुआवाय ; | 


शित बहिएनुरागा विफ़िय मन्‍्यत्र गृढ्याचरति || ३०-३७ |॥ 
“हिन्दी साहित्य दर्षाण,ढा० सत्यव्रत सिंढ,पु०१४२-१४४ 





२ €जाए च ब्रविध्यादुस्मयध्याधमत्वेन । 
भदा श्वत्व रिश्तथा5ष्टी। व. ।। ३-१८ वही, वहीं, पृ०१४५ 





३. प्रख्यातर्वशोी राज'बर्धीरीदात: प्रतापवान । 
दिल्याप्थ विव्यादिद्या वा गुएबानायका मत; ]। £&*६ || 


अदिव्यसे, मुर्त्थलाक वासी से बाए दिव्याविव्य चरित्राँ से उनका अभिप्राय 
राम जस व्यक्तियों से जो भगवान होते हुए भी पृथ्वी पर निवास करते हैं । 


कक 


हिन्दी नाट्यदर्पात में नायक ४ प्रकार के बताए गये हैं - 
१ उद्धत, 
२, 3दात्त, 
१ ललित, 
४ शान्त |. 
प्रकृति भद से वे नायक को ३ भागों में बॉटत हैं :-- 
१, उत्तम, 
२, मध्यम, 
३, नीच ।' 


१, उद्धतोदा5-ललित -शान्ता धीरविशषभा ; । 
हुँ मे च ५० 
वाया : स्वभाव श्वस्वा 7 नतुएामिध्यमा मा ! || $॥|६ 


“हिन्दी नाट्यदर्षता, प्रधान सम्पादक नगन्‍्ड्र, पृ० २५ 





२ उच्मा मध्यमा नीचा प्रकृतितरस्तयास्त्रिपा । 
श्कवापि त्रिंधा स्व स्व गृुएानाँ तारतभ्यत: ।। ३ ॥। १४६ |। 


“>बही, वही, पृष्ठ ३६६ चतुर्थ विवेक 


ब्रदिव्यसे, पुर्त्यलाक वासी से बोए दिव्यादिव्य चरित्रॉ से उनका अ्मिप्राय 
राम जसे व्यणितियों से जो भगवान होते हुए थी पृथ्वी पर निवास करते हैं । 


मद आर 


हिन्दी नाट्यदर्पणा में नायक ४ प्रकार के बताए गये हैं - 
१ उद्धत, 

२, ४दाच, 

३ ललित, 


४. शन्त । | 
प्रकुलि मद से वे नायक को ३ भागों मैं बॉटल हैं :-- 


९ 5म, 
२, मध्यम, 
३, नीच |" 


१, उद्धतोदाच-ललित-शान्ता धीरविशषमा: । 
वाया :स्वमावा श्वत्वारो नतुएामिध्यमोद्या : ।। ६ै।।६ 


“हिन्दी नाट्यदर्पता, प्रधान सम्पाठक नगनद्र, पु० २५ 
२, उच्मा सध्यमा नीचा प्रकृतितरस्क्रियास्त्रिधा । 
एकवापि ज्िधा स्व स्व गुणापनां ताइतम्यत: ॥। ३ || १४६ ॥॥ 


“वही, वही, पृष्ठ ३६६ चतुर्थ विवेक 


8५. 
की स्का 


|, जे शक; ता 


गार-"्वकाश मे नायक, प्रति नायक, उपनायक , अनुनायक 
भ्छ । आओ न, कर ७ मं 
के साथ भाज न भरत सम्मत धीरादाधादि बार नायका का उत्लस किया 
हक बकी सर्वे ब् तक 
ह। डे प्रकाश का अन्तिम श्लोक इस प्रकाए है “- 


श्है मेड शक 
य; रत षाडश प्राजता नायका नायिकाश्रया: । 
् क्षः फ ॥००५ ऐ 8. 
तंष्ण य चात्मत्त्वादिहतुजा त्यादया गुणा: ।। 
युवतस्तसतचव्यस्तजग पावहात्यातुमध्यम: । 
अर्धहान्या क्निष्ठस्स्यात्‌ नायिकास्वप्यर्य विधि: ।। 


उवाद्ागुढ़्यामानास्यादुद्दतामानशा लिनी । 
ललितग मध्यमानह शान्ता निर्मानमानसा ।। 
मनसिश्यमहा स्व शास्त्रसर्वस्वमतत , 
निहुपमर॒मएगीय॑ चब्टित्त नायकानामु ।। 
काथधितमथयथावतृत्काम ईँंगारसारे, 

पुनराषि तदवस्थावास्थित व्ायाम; ।॥।* 


भोजब ने गुणानक्रिया से तायकों की संख्या १०४ तक पहुँचा दी । 


शक 


भिखारीदास नायक भंद का वर्शान करते हुए कहत हैं ;-- 





अनुकूला दाच्छिन सठी धरुतष्ठिति चोराचार 
इक नारी साँ प्रेम जिह्ठि सौ अनुकूल बिचार । 


शक द न बाॉटत हुँ 
इसक अतिपिक्‍्त वे नायक कौ ३ भागा मैं बॉटत हैं ! ++- 


९ साधाएए, 
२ पति , 
३ उपपत्ति । हि 


केशवदागस ने अपनी प्सिक प्रिया में नायक के सामान्‍य लक्षएा 
देकर नायक के विभिन्‍न भदोँ का उल्लेख किया हैं - 


ब्रभिमानी त्यागी तझून, लोक कला प्रबीन 
भव्य क्षमी सुन्दर घनी, सुचि कृबि सदा कुलीन ।॥। राश। 


ये गुन केसव जासु में साईं नायक जानि 
ग्रनुकूलबइ सठ, किए, उठ, ध्रृष्ट पुनि,चौविधि ताहि बल्लानि ॥२ 


दाद बादल द्रदाह! आह अड अांडा! कक आला पप्रकि गेड्ाए अयके बात आफ आशय पाजाः प्र विदाफ सका डक यहा! धाम चढ़ा शत काफ पका अदा ऋाए अरक इुकाड़ ऋाडठ अबतक अत 


९ शैगार निएायि, भिखारी दास, पृ० ४ 


२ बंद रक साधारन पत्ति, उपपत्ति, पुरनि जाति 
“वही, वही, पृ० 


३ रसिक प्रिया , टीकाकाएर विश्वनाथ प्रसाद मि4, स्स्करएा २०१५, पु० ११, 
द्ितीय प्रभाव । 


अनुकूल, दाजिएा, शठ, धृष्ट, तायकों का विस्तार से उल्लेख 
किया है । 


अकबरसाह बढ़े साहब के ईगाए मैंजरी में चार प्रकार के नायक 
का उल्लेख किया है :- 


९, धीरोदाच, 
२, धीर ललित, 
३ धीए प्रशान्त, 
४, धीरोडत 


रैंगार के नायक के दक्षिएा, शठ, धृष्ट, अनुकूल मंद किये हैं ॥* 


इसके अतिरिक्त मानी ओर चतुर दो और भद उन्हाँन स्वत॑त्र 
हप से स्वीकार किया हे इस तरह से नायक के ६ भद ही जाते हैं «- 


१ दक्षिण शह, 
२, शठ 

९, 7३6; 

४, परृष्ट, 

४ मानी, 

4, चतुर । 


१, ईैँगार मैंजरी (नायक भद) व्रजभाणणप ढुपान्तरकार कविचिन्तामणित , 
सं० दह्ा0 भागीरध मित्र, सस्काएा, १६५६ , पु० २४ 


द्ड 


कु ति शक 
हन सभी के पति, उपपत्ति, वशिक ऐसे उपोद स्वीकार किये 


/ढँ 


इसके अतिरिक्त उन्होंने उच्म, मध्यम, अधम इन तीन मंद का 
भी उल्लेख किया है| प्रोजजित ओर अभिन्नलित नायकों का भी उत्लेख 
अकबरसाह ने किया ह | इसके अतिरिक्त विरही तथा भद्रदत, सुक्षमार, 
पावाल आदि का विभिन्‍न वर्गों के आधार पर वर्शान किया है । 


श्ड |; मई ह है ऑड 
प्रा० रामचरणा महन्द्र न नायक तीन प्रकार के बतार हैं । उनके 
शब्दाँ में :- 
_ नायक धर्म आर नीति का प्रतीक समाज के सामने आदर्श उपस्थित 
बह श् न थक कप पक 
करन करन वाला घीराद्त, धीएर प्रशान्त, घीर तलित प्रकार का हाता ह । 
डें॥0 बच्चन सिंह सैस्कृताचायाँ के अनुसार नायक के चार मद 
बताते हैं -- 
९, वीर ललित, 
२, भीर प्रशान्त 
३, घीरोदाउ, 
४ घीरोद्धत । 


१ ईूँगार मैंजरी (नायक भंद) ब्रजभाजग इपान्तरकार कविचिन्तामाणि, 
सैं० ढा० मायीरध मित्र, सँस्क्रएा, १६५६,पृ० र& और ३१ 


धीर ललित, कलाओं का प्रमी, रसिक व्यक्ति होता है । घीर 
प्रशान्त शान्त प्रवर्धि का होतग है | द 

धीरोदात उच्च कूल का गम्भीर वीर और उदाए होता है । 

धीरोद्धत अहैकारी दैभी, ईष्यालु ओर उद्धत होता है ।* 

ढ० श्यामसुन्दरदासंनेस्वभावद से ४ प्रकार के नायक बंतार हैं - 

१ शांत, 

९ ललित, 

३, उदात्त , 

४, उद्धत । 

धीरता का गुणा चारा प्रकार के नायक में होता चाहिय | अतस्व 
नायक का स्थान बही पा सकता है जौ अपने आपको वश में रख सकता है । 


धीरशॉत नायक में नायकोचित सामान्य गुएा होते हैं। धीर 
ललित निश्चित, कलासक्त, सुस्री, मुवुल, स्वभाव का होता है । 

धीरोदाच शौक, क्रौघ आदि मनौभावों से विचलित नहीं होता । 
वह छमावान अति गम्भीर स्थिर, बार दुढ़व्रती हीता ह | राम, बुद्ध , 


युधिष्ठिर आादि उदाच नायकोँ में गिने जाते हैं । 


धीरोद्धत नायक मायाबी, छली, प्रपंची, चपल, असहनशील, 
श्रहकारी, शुर, ओर स्वर्य अपनी प्रशंसा करते वाला हौता है जैसे राबणा । 


१ हिन्दी नाटक, बच्चन सिंह, पृ० २४४ 
क- 


कं 


4 


कै कं विचार श्र किन 4 म्डै 
इसक अतिरिक्त ईंगार के विचार स इन चारा प्रकार के चार 
चगर भंद बताए हैं 
१ 


है ५0 जपछ 
फ़्ै 


, 8 8 
२ दक्षिएा, 


३ शठ + 
४ धृष्ट ।' 


इन सभी का वे अलग अलग उल्लेख करते हैं । 


ढो० सुरेन्द्रगाथ दीजित परवर्ती आचायों ” के अनुसार ४ प्रकार 
के नायक स्वीकार करत हैं । 


१९ धीर ललित, 
२, धीए शान्त, 
३, धीरोदात 

४ धीरोद्धत । 


धीर ललित कलाप्रिय सुद्धी कामल, प्रकृति का, चिन्ता रहित पात्र 
होतन है जस रत्नावली का उदयन । 


धीरशान्त नायक महाप्राणातग ,गम्भीरता, क्षमाशीलता ओर 
; ् बडे अं भ्फ 
लगलित्य त्रादि गोरवशाली गुणा गरिमाओं स ऋलकृत हाता है । 


८५१ मे हि 
१ इुपक एहस्‍्थ , स्यामसुन्दरदास, पृष्ठ,६१, तृतीय संस्करण । 


अर 


धीरोदात महाप्राएा ब्रति गम्भीर, क्षमाशाली, स्थिर, अभि" 
मानी आदि भावों को गुप्त रखने वाला दुढ़व़ती, घीरोदाच नायक होता है । 


धीरोद्बत दर्प द्वजरे भरत अकारी, चंचल , क्रोधी तथा झात्म- 
श्लाघी होता ह ।* 

सुरन्द्॒श्षाथ दीचित कामप्रवुत्ति के आधार पर नायक के चार 
रैंगगरिक मंद बलात हैं - अनुकूल, दक्षिएा, शठ, धृष्ठ । 

अनुकूल नायक वह है जो किसी अन्य नायिका के प्रति आरासक्त 
नहीं होता, उसकी एक ही नायिका होती है । जैसे राम की सीता । 


दक्ष एप नायक अपनी ज्येष्ठा नायिका के प्रति सदय रहता हे 
ओर दूसरी नायिकाओं से अनुराग होले पर भी पूर्वा के प्रति उदासीनता 
नहीँ प्रदार्शि काता । 


शठ नायक अपनी ज्येष्ठा नायिका का लुक छिप कर अधित करता ह, 
और तवीन नायिका से गुप्त प्रम करता है | 


धृष्ठ नायक अपनी ज्येष्ठा प्रयसी की जानकारी में अपनी नवीन 
प्रैयससी के साथ मधुर व्यापार करता है ।' 


सह शतक आफ ताता पक: आय व्याप्त प्रयाक्ष धारक आधा जता अोश अया अागाफ ऋतिक अध हंबाक सॉक् गा पाक अ्राकत कहा आकक पाता ऋाला रधा सदा मामा अाइर गे आता प्राफ बाइक फ्रोक: जैकी सका सादक इसइः सा अंश 


१, मरत ओर भारतीय नाट्यश्ला, ढ० सुरेन्द्रगाथ दीज़ित, प्रथ्म संस्करण, 
१६७० ई०, पु" एृ६०७ 


२, वही, वही, पृ० ए६२ 


#] 


इसके अतिरिक्‍त सुरन्‍्द्रगाथ दीज़ित प्रकृति मद स नायक को 
तीन भागों में बॉटत हैं :- 


१ उत्तम, 
२, मध्यम, 
३ ब्रधम ।* 


पुलाबराय मी तायक के चार प्रकार मानते हैं -- 
१, धीराोदाच, 

२, धीर ललित, 

३ धीए प्रशान्त, 

४, धीरोद्धत । 


#ब्ठता के लिय धीर होना अनिवार्य ह जो धीर नहीं है न तो 
वह वीर हो सकता है ना हीं उसे प्रेमी कहना उचित ह। घीरोदाच बहा 
ही उदार होता है । इसमें शक्ति के साथ ज्ञमा तथा दृढ़ता आत्म गाोरब 
के साथ विनय आर निरभिमानिता होती है | जेस रामचन्द्र । 


धीर ललित बढ़े ही कोमल स्वभाव का होता है | यह सुखान्वशी, 
कलाविंद्‌ और निर्श्वित होता ह। जस दुष्यन्त | 


जड़ी खोला कक जात बढ/ जम कोड हक भा ताक. (कक सका: ाक अका बाय 'पड़फ़ अश्का आम जरा चपि। आता पाक साड़ी: शक शफा सकता प्रभा कक गमह आज काया भक्त क्रशण अड़फ शक " सलाद 


१ भक्त और भारतीय नाटुयकला, ढा० सुरन्‍्ठ्रनाथ दीजित, प्रथम सँस्‍्कर एा, 


छ््डि 
_ फल 


हट 8 
का 


धीर प्रशान्त क्षत्री नहीं होते, क्योंकि कात्री में सन्‍्तोज नहीं 
पाया जाता । 


इस नायक अधिकतर ब्राह्मण या वश्य होते हैं । 


धीरोद्दत ,मायावी, प्रशंसा परायणा तथा स्वभाव से प्रवण्ड आर 
चंचल होता है जेस भीमसन, मघनाद ।* 


गुलाबरॉय पत्नियाँ के सम्बन्ध के आधार पर रक विभाजन ओर 
करते हैं - 


१, अनुकूल, 
२ वक्षिएण , 
२, प्रष्ट, 

४, श्ठ 


अनुकूल नायक एक पत्नी वाले को कहते हैं जस रामबन्द्र जी । 

शेष नायकों का बहु विवाह की प्रथा से सम्बन्ध है । 

दसकिएा नायक-रक से अधिक पत्नी रखता हुबा भी प्रधान महिंजी का 
ब्रादर करता है । 
धृष्ट नायक- निर्तवन्‍्न होता है । वह प्रधान महणी का जी दुखाने म॑ नहीं 
इ चुकता । ओर उसकी ताड़ना की भी परवाह नहीं करता । 

शठनायक “इस नायक का प्रेम अन्य स्त्रियाँ के प्रति प्रकट तो रहता ह किन्तु 

वह 'िर्लन्‍्ज नहीं होता । 


१, हिल्‍्दी नाट्य विमर्श, गुलाबराय, पृ० ३३ 


२ के । 899  :- घू0 डे है 


डॉ० हजारीप्रसाद छिवदी, प्रधवीनाथ द्िवदी विशषगुणा की 
दुष्टि स नायक चार प्रकार के बताते हैं :- 
गर १ * 


१ धीर ललित, 
२, धीर शान्त , 
३, घीरोदात्त , 
४, धीरोद्धत । 
धीर ललित नायक राज्य का सारा भार अपने यौग्य मन्त्रियोँ को 
साँप कर चिन्ता रछ्ित होकर कक्‍्लाजओं तथा भोग विलास मेँ प्रवुत्त होता ह । 
धीरशान्त नायक सामान्य गुणा से युक्त होता है, इसके पात्र 
दिज होते हैं । द 
धीरौदातक महापराक्रमी, अ्तिगम्भीर क्षामावान, अपनी प्ररसा 


स्‍्वय॑ न करने वाला, स्थिर, अ्रव्यक्त, अरहकारी ओर इुढ़व्रती होतग है । 


धीरोद्धत नायक के अन्दर मात्सय की प्रचुएतता रहती है । वह 
माया ओर छदुम में रत रहता है । अ्दैकारी चैंचल क्रोधी तथा अ्रपनी 
प्रशंसा स्‍्वर्य करनवाला होता है । 


धीरौदात, धीरोद्धत, धीरललित, घीए शान्त, इन चारों अवस्थात्ं 
के , प्रत्यक्ष क दाच्षिएा, शठ, धृष्ट ओर अनुकूल चार चार भद आर बतार 
गये हैं । हस प्रकार नायकाोँ की कूल सैंख्या १६ हो जाती है । 


आधा, तह का ले! अंक गंध कक दादा भाक़ शक शक यार आल कायल सका प्रा: शक अजय ंदक व्यदा माफ का वया पदक ॥वाए: भाएश आधा: बवक: आधाः देवा॥ पड #आक आफ आफ जड़ जरा का अदड 


४ हे 
हक 


दज्षिएा नायक पहली ब्र्थातु जठी नायिकाओँ हुदय के साथ 
व्यवहार करती हैं । 
शठ नायक छिपे ढँग से दुसरी नायिकाओं से प्रेम करता है । 


धृष्ठ नायक क अंग में विकार स्पष्ट लक्षित रहता है । इसके 
अतिरिक्त अनुकूल नायक एक ही नायिका में त्रासक्त रक्ष्ता है ।* 


छ् कै कक, ध् रा 

इस तरह ऊपर नायक के १६ मंद बतार जा चुके फिर इहनम 
शड अर के म्छ नके ॥०१... हैँ 
व्‌ प्रत्थक के ज्यष्ठुय, मध्यम, अ्रध्म ये तीन तीन भव होत हैं इस प्रकार झे 
नायक के कूल ४८ भेद हो जाते हैं ।' 

सीताराम चतुर्वेदी न चार प्रकार के नायक बताए हैं जो मध्यम 
ओर उधम प्रकृति के अनक लक्ष एगाँ से युक्त होते हैं। ये नायक धीरोद्धत, धीर, 
ललित, धीरोदाच, ओर धीर प्रशान्त कह जाते हैं। देवता धीरादाच होते 
हैं। राजा धीर लब्त होते हैं । 

सेनापति और अमात्य घीरोदात्त तथा ब्राक्णा आर वश्य धीर 

हक मे हु हक पड कक 9. रु ब ऑक 

प्रशान्त हात हैं। इन चारा के बार प्रकार के विदृषक हाते हैं। वक्‍तार्ओ 
मे विदूषक ब्राह्मा, सनापति ओर व अ्लात्य के राजजीवी अर्थात राजपुरुण 


गोकी कंड्क रचा डक 4 जाओ! मेक मेआंक अधाड़ भव शा बाक जाया, होना सती आंदो गायक सादा जद व्याक: गयेश खडे आपका अकीः चाय पाक अाका कया आला धक्का हद! भा ध्यात फाके 


९, नाट्रयशास्त्र की भारतीय परम्परा और दशूपक, जारी प्रसाद प्रिवदी, 
पृथ्वीनाथ घिववी, पु० १४४ से १५४ , प्रथ्म सैस्करणा, १६६३ 


ह २, बही, वही, पृ० १५४६ 


कंस 
६. ली 


ब्रार ब्राब्णा, वश्य नायकों काविदृषक उनके शिष्य होते हैं । 
उत्तम मध्यम अधम' हन चार प्रकारोँ के चार चार भेद होते हैं :- 


१ अनुकूल, 
२ वक्षिण, 
२ शठ, 

४ प्रष्ट ।॥ 


है फै कक के नह ३ ४ श् कै 
बार प्रकार के नायकों के चार चार मंद होने से ९६ भव हो 
पक कं छू द शक कै 
जात हैं। नाट्याचार्य भरत ने उनके उत्तम, मध्यम अधम तीन तीन भव मान 
हैं इस तरह नायक के अहतागलिस भद हो जाते हैं। इस ऋुतालिस के भी विव्य 
अक्दित्य, विव्यादिव्य, तीन तीन भद ओर मान जाते हैं। इस प्रकार कुल 


मिलाकर १४४ मंद हो जाते हैं |* 


ग्न्छ 


ढा० राजेन्द्रकृषा अमोत युगवैतना रुवँ नवीन नाट्कीय प्रवृत्तियाँ 
ब्छ केक... के मे व | कह शरद 
का घ्यान में रखत हुए नायक भव का विश्लणपा स्थुत हुप से निम्नप्रकार स 
करते हैं :-- 


पाए आता आओ भरता: भक्त आफ हक कम! भला भका अरवंक यदि अ्शका जाका आम जाके ता खाक आाबा पाल जाप अबाक' प्रा ब्यड साद# आफ बात रा, जद हंडक 209 अल सजा 


१, अभिनव नाट्यशास्त्र, सीताराम चतुर्वेदी, प्रथम सँस्करएणा, सँवत्‌ु २००८ 
. विक्रमी, पृ० ११६ 

२, वही, वही, वही ,. 

३ वही, वही, वही । 


४. दिइश्न ते 
सिकध्यकों 


१ रोमान्टिक नायक 
२, व्यक्तिवादी नायक 
३, प्रगातिवादी नायक 
४, यथार्थवादी नायक 
४ आदर्श नायक, 

६ , दुर्बल नायक 


४ गरामान्टिक नायक ३७० 
प्रेम प्रधान रोमान्टिक नाटकों के नायक कौ नाटककार मुख्यतः 
प्रेमी के रूप में वित्त करता है । रस नाटकोँ की कथा नायक ननायिका की 
प्रेम कथा पर ब्राधारित होती है । ह 
२ व्यलितबादी नायक +« 


'सोपकः कक अप आज शोक ऋ अक का आका आया काका अं अधाआ मॉफः आहिए आकर 


जब लेखक अपनी मनोवेज्ञानिक रचनाओं में नायक के वर्तमान का 

विश्लेषएा उसकी अऋहँवशति को लक्ष्य में रख कर करता है। एसी रचनाओं में 
नायक की प्रत्येक छोटी स छोटी चेष्टा भी उसकी अहँभावना से प्रभावित 

रहती है । वस्तुत: नायक की इस अहैवृत्ति कौ विदृत त्र्ह कह सकते हैं | जिसके 
मूल में दर्मित कसना ओरए प्रभुत्व कामना अछ्या आत्म प्रकाशन की जिज्ञासा 
रक्ती है । इन्हीं वदृत्त्याँ के कारएा नायक मैं कई बार आत्महीनताकमावना भी 
प्रानन जगती 8 । इस प्रकार के व्यक्तित प्राय: बँचल इष्यालु , संदहशील, अ्रई॑वावी, 
कगमासक्त बुद्धि के होते हैं। अत: इन गुणा के कारएा उनका चरित्र व्यक्ति 
बशिष्टय बन जाता ह | 


मादा अदा आगे आयी: तर भक्त! बहा सा: अदा ग्रह गढ़ कक साफ: बात साक, प्राका अल कफ पक बयां पा जा जाता साहा, शाकर उमक आाका अका हक महक चढत सा भा बात आता बार अयए शक ऋ ' अपक, अडा: 


प्रगतिवादी नायक *+- 


४ आज अब ह है ॥ 

नाटककार नाटक में नायक के द्वारा अपने सिद्धान्ताँ का प्रति- 
पादन करता है । समस्त नाटक में नायक ही केवल झेसा पात्र होता है जा 
नाटकका २ के समृच जीवन दशैन का सही प्रतिनिधित्व कर सकता है । श्सा 
॥77 शिक्षित तथा मध्यमवर्ग से सम्बन्धित होता है । जी रूववँ 

सामाजिक व्यवस्था में उसकी अ्नास्था रहती है । पौषक रुवँ पीड़क 

वर्ग के प्रति घएाग ८वँ विद्राह की भावना रहती है । समाज मे उसकी सहा- 
नुभुति ता कंवल दीन हीन, निस्सहाय, पीड़ित, दलित एवं शाजबित , वर्ग 
के प्रति रहती है । इसलिये प्रगतिवादी नायक निसस्‍्वार्थी कर्मठ, दृढ़-निश्वयी, 
तथा त्यागशील होता ह । 
०५१ल्‍5:३%728:4- 

यधार्थ्वादी पात्र प्राय; वर्गतत विशेषताओं से युक्त होते हैं , 
जिनके जीवन की घटनाईँ हमारी जानी पहचानी होती हैं। कई बार नाटक- 
कार अपने रस पात्राँ के स्वतन्त्र व्यवितत्व का विकास दिखान के लिए परि 
एस्थतियाँ के अनुरूप उनके चारित्रोँ में परिवर्तन दिखलाता है । 


आादशवादी नायक “ 


पीपाशव पररजाउिवाइउडर 

संस्कृत के प्राय: सभी नाटकों में नायक घीरावाव आदि गुणा 
युक्त आदश्बावी नायक होते थ। परन्तु आज कग सखक देवता क हुप मँ 
निर्दाँच तथा आदर चरित्र नहीं चाहता, वरन्‌ ऐसे आ्रादश पात्रों को अपनी 


आजकल 


है ० 


| 3 अष] 
0४ 


खनाओं में स्थान देता वाहता है 'जिमस मानव की सदववृत्त्यिं एवं मैतिक मृत्यों के 
प्रति बास्था वृढ़ बने | बाज नाटक का नायक अप विशिष्ट जीवन दर्शनसवव खैतिक 
मान्यताओं के कारएा भी आवर्श रवैं ऋुकरणीीय बनने की सामर्थर्य रृक्तता है । 
दुर्बलक नायक +- 


4ामाए आयात: वाहक बोकों जमा आड कीफ: कद चतक, 


कह बार नाटककार ज्त्यन्त ही दुबंत प्राण व्यक्तित्व को नाटक का नायक 
बना देतय हैं । रेस चरित्र जीवन में प्राय: निः:श्वेष्ट रक्त हुए मी नियति की कृपा से 
जीवन मैं सभी प्रकार के सुख्लोँ का उपभोग करते हैं । थे प्राय: भाग्यवादी होते है । 
नाटक में वे कहीँ भी स्वतन्त्रा से ब्राचरणा करते नहीं देखे जाते ।* 
्नएवणि - संस्कृत के नाट्याबार्य नायक मैं समस्त गुणों का विधान मानते हुए उन्हें चार 
भागों में बॉटतल हैं ++ १, धीरोद्त, २, धीरोदात, ३१ धीरलल्ति, ४, धीए प्रशान्त ॥ 
इसी परम्परा का पालन आधुनिक हिन्दी माट्याचार्य मी करते हैं | 
सभी नाट्याचार्य चारों प्रकार के नायकों के बांगे धीए विशिजाएए का हौना क्‍ 
श्रावश्यक मानते हैं, किन्तु यहा यह विचारणीय है कि जो उद्धत होगा वह स्वभाव से 
अवश्यभव चपल हौगा। ऋह्व; उद्धत नगयक धीर कैसे हो सकता है| यवापि प्राचीन रुखें 
ब्राधुरमिंक सभी नाट्याचार्य नायक के उपर्युवत चार भेद स्वीकार करते हैं, बस अन्तर इतना 
है कि इनकी रचना मेँ मंद हो जाता है । कोई घीरोदात को पहल एसता है तै 
कौ धीए तलित कौ,कौई घीरोद्धत कौ | 
क्‍ भरत मुनि धीरोद्धत को प्रथम स्थान देंते हैं । असग्निपुराण में घीरोदात को 
पहला स्थान दिया गया है | हसी परम्परा का पालन साहित्यदर्पणा में इुआ है । 
दशह्ृपककाए ने घीर ललित को पहले बताया है | 











सका "सका बडे हरे जमे! ते कमा ७ आर पंप धण कयक वाह! हे अजक आफ! हे; 2! हांभ कफ सकः कमर स्वत अड:कक पर सका पर बा 


१ हिन्दी नाठक में नायक का स्वरूष, ढा0 राजेन्द्रकृषाा मंनीत, पृ० ८३-८६ 


बे 
शिकन्पा 


फिए धीर शान्त को बताया हैं । नाट्यवर्षता में पहले उद्धत को स्थान 
ममला है । 


माथ झिवदी, अच्चन िंह , 
नायक के 





बाचार्य हजारीप्रसाद थिवदी, पथ 
श्यामसुल्दरदास, सुरन्‍्द्रगाथ दीफित, सीताराम चलुर्वेदी 
3पराजत बार मद ही स्वीकार करते हैं| 





श्यामसुन्दर दास ने शान्त को प्रथम स्थान दिया है | सुरेन्द्रताथ 
दीजित ,आचार्य क्वारीप्रसाद डिविदी, पृथवीनाथ डिवेदी , बच्चन सिंह 
ने धीर ललित को प्रथम स्थान विया दे | श्री सीताराम चतुर्वे 
धीरौद्धत को प्रथम स्थान दिया हे | 











प्रोफसर रामचरता महन्द्र ने नायक तीन प्रकार के बताए ' 
भीरावाध का उन्‍होंने स्थान नहीं पिया 8 ॥ 





कुछ नाट्याबार्य उपयुक्त बार भ्यों के अतिरिक्त नायक के चाए 
8. का . 
उपभेद भी स्वीकार करते हैँ «- 





१ वक्षिएा 





इस मान्यता में भी अन्तर हे । कुछ आचायोँ ने तायक के बाए 
भेदाँ में से प्रत्येक के थे चार उपनद स्वीकार किये हैं | हसप्रकार इस मान्यता 





जहा बाढ़ हक़ साक्र आक 2काआाक हक: पक शक लक पाक! मादा: देह, भर एक आा' मदक क्रक' आज मी शोक अंतर सदा! पक: पदिट मत! अंक पाक सेक्की भर्क' अके 


७ न 
अल ह। 


| है है 

के अनुसार नायक के १६ उपभद हो जाते हैं । बृछ ब्ाचार्य पृथक रुप स 
ग्द ह अ के 

नायक के कंबल चार ही उपभद स्वीकार करत हैं | 


दशह पककार धर्नदय, साहित्यदर्पपाकार विश्वनाथ ,त्राधुनिक 
नाट्याचार्य सुरेन्द्रगाथ वीजित, गुलाबरय हुँगार की दुतष्टि से नायक 
के चार उपभद स्वीकार करत हैं। आधुनिक नाट्याचार्य श्यामसुल्दरदास , 
श्राचार्य हजगरीप्रसाद दिवेदी, श्री पृथ्वीनाथ हिवेदी, आचार्य सीताराम- 
चतुर्वेदी हे पक मर कै ; 9... श 
प्रत्यक भंद के बार चार उपमद मान कर नायक के १६ उपभद 
स्वीकार करते हैं । 


द कहा कि 

हन उपभदा के कुम में प्राय:,भी मंद हैं । धर्ननय, विश्वनाथ 
दुरगद्षएत को पहला स्थान देत हैँ । ऑत्लिपुशलण, रसिकर्प्रिया, गुलाब्रीय, 
भ्द दीजि ०. कै कह मे ्ुँ 
सु(न्द्रनाथ त पहल अनुकूल का मान्यता दत हैं। 

श्ड भ्ं श्ै हि 

इसी सम्बन्ध में ऋबर शाह बढ़ साहब ने नायक के ६ उपभद 

स्वीकार किये हैं अनुकुल द्चिएा स्दित जा इस प्रकार हैं :«- 


१, अनुकूल, 
२, दक्षिण, 
३, शठ, 
४ धृष्ठ, 
४५ मानी , 
4, चतुर । 


. मनी और चतुर उनके स्वत्तत्र भद हैं । ऐसा की टीकाकार का कथन है । 


किम 
पड 


अत फ्रिक 


भरत # प्रकृति भद से तीन प्रकार के पुछाण बताते हैं - 
उत्तम, 
मध्यम 
अ्रधम । 


कट पड कक साहित्य $ 0 
शैगार मंजरी;। कामसूत्र आर दकूपक नाट्यदर्षाणा त्यदपंणा म॑ 
उपर्युक्त प्रकार स्वीकार किए गए हैं | अन्तर यह है कि दशहूपक में व उत्तम 
न्के कह 4. की; श्ड # के के 
को ज्यष्ठ की सँज्ञा देते हैं आर मध्यम का उत्तम या मध्यम कह दत हैं । 
न 8. फेक... खि कक श्र्क 
तीसर प्रकार के पुराष में काह भद नहीं ह । 


अग्नि पुराण मैं रेसी कोई मान्यता नहीं प्रकट की गई ह । 
विश्वनाथ साहित्य दर्षता में नायक के तीन आर छुप स्वीकार करते हैं :- 


१, विव्य, 
२, ग्रविव्य, 
३, विव्यादिव्य 


इस मान्यता में भी भद हो जाता ह कृछ आचार्य प्रत्यक्ष उपमंद क 
तीन उपभेद स्वीकार करते हैं इस तरह ४८ उपभद स्वीकार करते हैं बुह 
आचार्य प्रथक रूप से तीन मंद ही स्वीकार करते हैं । 


कामसूत्र मैं कामोतेजना की दृष्टि से पुछाजाँ को तीन भागों में बॉटा 
गया है ;- क्‍ 

१, मन्दवेग, 

२, मध्यवेग, 


मु 
ध्कच्। 


|. 
३ चएडवेग । 
रैसा वर्गीकरणा ओर किन्हीं ताट्याचायाँ” ने नहीं किया है । 


्् न $. ्फ्ै नै म् 
भरत प्रमावश जन्य सम्बेल्धोंतग के आधार पर नायक के सात मंद करत 


/यई 


प्रियकान्त, विनीत, नाथ, स्वामी जीवित, नन्‍दन । क्रोधावश - 

९. *७ हे ब्राधार ्$ के 3 
जन्य सम्बोधनों के श्राधार परनायक के सात भद करते हैं - दुश्शील, वुराचारे, 
शठ, वाम, विरूपक, निर्लज्ज निष्ठुर आदि सम्बोधन उन्होंने दिये हैं । 


हस तरह का भंद आर किनहीं आवायाँ न नहीँ किया है | 
दे % १८ कट है 
भानुदत्त की रसिक मँजरी मेँ पृति उपपत्ति इस प्रकार कभी मिलते हैं । मिलारी- 
दास ने इन्हीं को तीन भागाँ में बाँटा है 


१ साधारए$ 


२ पति, 
३ उपपति | 
भगाए मैंजरी, रस साराशि में - 
१ पति, 
० २ उपपत्तित 
३ वशिक । 
इस प्रकार के तीन भव मिलते हैं । 


बुक दाह? जड़ आद॥ः कल जाय-जरन धांक  दड़लप्रक्र: पाएत' सवा पाक वाई ग्रयता योक' ऋषा, आाक: कक शा: या पका सका ऋाफ अआड चाता काका शक जताह आती हा आरोए साफ मात वाह 


गो 


 कडता 


प्राचीन आर आधुनिक नाट्याबायोँ” ने जिन भदाँ, उपभदोँ 
का उल्लेख किया ह वे आज के नाटकाँ में पृर्णात: लागु नहीं किये जग सकते । 
आधुनिक नाटकों के सम्बन्ध मे सछ्तोत द्वारा किये हुए भद ही त्रधिक तथय 
परक जान पढ़ते हैं - उनके अनुसार नायक के भद इस प्रकार देँ :-- 
रामानटिक, व्यक्तिवादी, प्रगतिवादी, यथार्थवादी आदर्श 
और दुर्बल नायक । 
आज के नाटकों को देखते हुए नायक के वर्गीकरण में कोई 
सीमा या बन्धन नहीं स्वीकार किया जा सकता । आधुनिक नाटकोँ में 
नायक के प्रकार अनेक कारएणोँ से बदलते रहते हैं | क्योंकि बाज के नाटकों 
में घीरोदत , धीरोदाच,धीर ललित, धीर प्रशान्त इस प्रकार के युणो से 


कक. 


विदहदीन पात्र भी नाटक में नायक बनने का अधिकारी है | 


नायक के सहायक ;«- 


४४७४ ४४ बल 
भारत नायक के सहायक का वर्णन करते हुए कहते हैं १«- 


शकार श्व विटश्वेव ये चान्यप्येवमादय: । 
पकी ए।स्ल5चि विज्ञया इयधयानाटक बुध: ।१४॥। 


(हिन्दी नाट्यदर्पणा में घीरोद्धत नायक के निम्न सहायक हैं - 


कक याकर मा! कक आता जईंड। चहक आाकः आए: आय? श्रहत आकर जयक ध्क अंक अक्रा-चाकह पाक बह: 'ाकं। सपा जाके शक अंक आत0 अर जक्ान चल उनका "का 





१, नाट्यशास्त्र, चतुर्विशोक्याय: , पृ० २५१ 


5 
पक 


9. 


नीचा विदृषक,क्लीबा-शकार -विट किह०करा; । 
हास्यास्याथो नृष श्याल; शकारस्त्वेक विदृ्विट: ।। 

(१४ )१६७ ।। 
युवराज -चपुनाथ-पुराध: नसाचिवादय : । 


सहाया एतहायचकर्मम ललित: पुन: (१६) १६६ ।॥ 


हिन्दी साहित्य दर्षाग में नायक के सहायक का वन इस प्रकार 
हुआ है «« 


इरानुवर्ति|निस्थात्तस्य प्रासडि०गकेलिवृततु । 
किचितदुगुएाहीन; सहाय रवास्यपीठमर्दाख्थ: ॥॥ ३-३६ |। 


काव्य में नायक के कई साथीठ सहायक उपनिबद्ध किये जाते हैं । 
|] ० भ्डः # हु भी ९६६ 
हनक् प्रधान पततकानायक होता है | इसे पीठ मर्द भी कहते हैं पताका नायक 
बतुर तथा बुद्धिमान होता ह तथा प्रधान नायक का ऋनुचर तथा भक्त होता 
च् नाय हर. ७ ३६७ कि शक है 
है | वह प्रधान नायक की ग्पक्षय कुछ ही गुधतां में कक्त हातत है | 


ऋिषए/ हक 'शांफ़े.-वाहट' जद जफक गया: तोड़े: बाद खाद चदत! अं जात ऋतिक अफया, व साह- उसए पहए अमर संक्र आधा! रद: साक अधाक क्र अंकल अजक ाड। बाइक कक लक 


१ हिन्दी नाट्यदर्पणा, प्रधानसम्पावक्ष- नगनड्र, घृ० ३७६ 
र॑ वही, वही, पृ० ३७७ 

३, हिन्दी साहित्यदर्पणा, छ9 सत्यव्रत सिंह, पु० १४४ 
४, पताका नायकस्त्वन्य: पीठमदों विचच्षएा! । 


तस्थेबानुचरों भक्त: किंविदुत शव तदगुपा। ॥॥ २८ || 


- दशऋूपक, व्याख्याकार मोलाशकर व्यास, पृ७ ६० 


सहायक पात्र अपने व्यक्तित्व और सँस्‍्कार के कारएा प्रधान पात्राँ 
की ज्एगी में छोते हैं तथा पुरुणार्थ-साधन मेँ प्रदत्त प्रधान नायक को भिन्‍न 
हट ७ के ७ क्र ही 
मिन्‍न हुपॉ में सह्योग देत हैं, परन्तु राजा अथ्वा नायक के सहायक अन्य 
शक ढ। 'विट द कक... आए 
पुरुष -पात्र भी होते हैं उनमें विदुषक, विट ओर झट आदि का महत्व 
ह। 


नायक के कई सहायक होते हैं । पीठमर्द मुख्य सहायक होता है । 
नायक के सहायक पुझाण पात्र भी होते हैं जसे « पीठमद, विवु- 
अक, विट, कभी कभी एक प्रतिनायक भी रहता है ।* 


पश्षवीनाथ 'छिवदी आर हजारीफप्साद प्विवदी का कथन है - 
” प्रधान नायक की अपन पततका का नायक अ्रन्य व्यक्ति होता ह जिसको 
पीठमद्द कहते हैँ । यह विज्ञएणा होता ह और प्रधात नायक का अनुचर उस्क़ग 
मत तथा उससे कुछ ही कब गुएावाला कह्ता है । ४ 


अजक चााक 609५ आपके ऋ माया ऋाए अदश माफ धंधा आक अंडे! चंकक आफ इक आर पकका अदा काका धावा. जड़ चादर १9 


१, मरत ओर भारतीय नाट्य कला, ढे० सुरेन्द्रगाथ दीक्षित, पृ० १६४ 

२, अभिनव नाट्यशास्त्र, सीताराम चतुर्वेदी, पृ० १३० क्‍ 

३, शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त , क्वितीय भाग, गोविन्द त्रिगुएारयत, 

. घु७ २०२ 

४, भारतीय नाट्य शास्त्र की परम्परा आर दक्कपक, हजारीप्रसाद द्विविदी, 
पृथबीनाथ द्विवेदी, पृ० १५६ 


््‌ 


“डा 


इसके बतििक्‍्त ब्रन्‍्य सहायकों का उल्लेख करते हुए उनका कथन ह-- 
एक विदों विटश्वान्यों हास्य कृच्च विदुषक: ।* 


श्ि शैंगारी 
नायक के ईंगारी सहायक +- 


नायक के जैंगारी सहायक हैं +- 

विट, 

. 

कट , 

विदुबक । 

ये लोग स्वामिभकंत , नर्म, निषुएा, कूद्ध रवें शुद्र चरित्र के होते हैं'। 

विश्वनाथ ने विट तथा विदृथ्चक का वन धर्नजय की अपेक्षय 
ब्रधिक विस्तार से किया है । 


विट वह है जो विजयादिक सुख-सम्भाग में धन सम्पत्ति लुटा चुका 
हो,जो. धूर्त हो, कुछ एक क्लाओं का ज्ञाता हो तथा वश्योपचार में कृश्त 
हो, बातचीत मैं चतुर, स्वभाव का मधुर तथा गोज्ठी में जिसका सम्मान 
४ 
हे | 


अक्े पदक आफ चाह कॉम कक आका पदक बाज मयाह श्राका खाक होड़ बराक 'अकतः आफ गाया माक् म्ाक ध्यक आफ आफ वडक #जुर साथी आदा' इथक अर सं आता डक 


,१, भारतीय नाट्य शास्त्र, की परम्परा ओर वश्ूपक, हजारीप्रसाद फ्िंवदी, 
प्रध्धीमाथ द्विवेदी, पृ० १४६ 


२, डृंडृ०यार5स्य सहाया विटवेटविवृष॒काथा: स्युः । 
भकता नर्मझ्भ निषुणा: कुमितवथुमानमज्जना: शुद्रा; ।। ३॥४० ।। 
“ हिन्दी साहित्य दर्षणा, ढॉ० सल्यद्गरत सिंह, पृ० १४६ 
३, समोग हीनसम्पड़िटस्तु धुर्त: कलकवे 
वेशोषचा रकृश्तो बास्मी मधुराधथ बअहमत् 
वही , क्‍ बढ़ी, वही । 








चट का उल्लेख दशहपककार ने नहीं किया हे | साहित्यदर्पातकार 
विश्वनाथ ने भी चट: प्रसिद्ध रवँ कह कर उल्लेखमात्र कर दिया हे | 


विदूषक बह है जिसका नाम कुसुम अथवा बसन्‍त आदि पर 
०. भ् ०. का छः. फ 
रखा जाता हो जा अपन कर्म, शरीर तथा वाणी क द्वाएा दूसरा को 
हँसान की क्षमता रख्ता हो, जिस दूसरों के साथ फंगड़न में आनन्द मिलता 
हो, ओर जो अपने स्वार्थ में कुशल हो ॥+ 


दशहपककार घर्नजय ने नायक के प्रसंग में जंगारी सहायकों का वर्शान 
क्या है ।' 


कगमसुत्र में विदृषक के स्थान पर वेहासिक शब्द का प्रयोग किया 


गया है । आचार्य वात्स्यायन का कथन है “- नायिका को चाहिय कि 
मे हक... की दे स्वाभा विः न्क 
बह नायक के भावा, उसके प्रम की कता अथ्या कृत्रिमता का 


खडे अपर अंडा: सपक् काक शाह: अरे0: पक हयात अाधद अत शक प्रकट आफ पाक भ्रकह- अंक अत प्रा बाज पडक आाक सतंश, अम चाहा कक जड़ाड। फाड़ अदा आदत अब आओ आफ अंग कक आक 


१, कुसुमवसन्तगथभिष; कर्मबपुर्वैण भाज-णे: 
हगस्यकर ; कलहर॒तिविदृषक: स्यात्स्वकर्मश: || ३०४२ ।। 


“हिन्दी साहित्य दर्पण, ढॉँ० सत्यव्रत सिंह, पृ० १४७ 
२, एकविधों विटश्वान्यो, हास्य कुच्बविदृषक: ।।२६।। 


“>दशहपक, व्यास्याकार मीलाईकर व्यास, पृ७ ६० 


७) 2) 
डे 


जगनने हेतु अपने किसी विश्वासपात्र अनुचर पादसवाहक गायक अथवा 
(वहासिक ) विदृषक ब्रादि सच्चे सेवकों को नियुक्त करे ।* 


ऑग्निपुराएा में थी नायक के ईँगारी सहायकों का उल्लेख मिलता 
है| पीठमद,विट, विदूषक ये नायक के ईँगारी सहायक हैं | पीठमर्द नायक 
का कुशल सहायक होतग है । विट उसका अ्रन्तरग मित्र होता है | विदु- 
'जक उसका विनोदी सहायक होता है | 


सीताराम चतुर्वेदी ने ईंगारी सहायक के ढुप में विट ओर विदृ- 
जक का उत्लेस किया है ।* 


९ भावजिज्ञासाथ परिचारकमुखान्सवाहक गायन - 
वहा सिकान्नमृय तद्भक्तान्वा प्रणिदध्यात्‌ ।। 4॥१२२ 
“कममसूत्र, ड्वितीय भाग, मोलाईकर,व्या, पृ७ ६०८ 
२, पीठमदोँ विटश्वव विदुबक इतित्रयः 
गार नर्म सीचेवा नायक स्यानु नायका; ।॥३-३६ ।। 


* पीठमवद॑स्‍्तु कुशल: श्रीयस्तदेशनो विट: । 
विदूषको वहा सिक्श्र (स्त्व )ष्ट वायक नायिका ।। ३०४०॥। 





> बा स्नपुरंगएा। का कावध्यशास्त्रीय मांग, रामलाल वर्मा,पृ०४४ 


३, अभिनव नाट्यशास्त्र, सीताराम चतुर्वेदी, पृ० १३० 


रा कु 
इफंगेसिच 


बाबु श्यामसुन्दर दास ईँगारी सहायक मेँ विट, चट, विदृशञक, 
मालाकार, एक, तमोाली, गैँधी आदि को बताते है | हे 


०] अचिन्त म््छ 
नायक के अथचिन्तन के सहायक +« 


काइापइापप्रह पका ४ कह प्र उपर बज प 


नायक के अधथैचिन्तन के सहायक का उल्लेख करते समय विश्वनाथ ने 
दशूपककाए की आलोचना की है। उनका कथन है +- 


मैजी स्थादर्थानाँ चिन्‍्तायाँ 5 
प्र्था स्तन्‍्त्रावापादय ! | 


यश्चत्र सहायकथनप्रस्ताव - मंत्री स्व चोभम॑-वापि सश्रा तस्या्थ- 
चिन्तन हति वेतचित्लक्ष ए कृतमु , तदपि राज्ञों धैचिन्तनोपायलक्ष एाप्र- 
करएा ला यितकम न तु सहायकथन प्रकरण | 


नायकस्या् चिन्तन मन्त्री सहाय: हत्युक्त”पि नायकस्यार्थत 
एव सिद्धत्वातु । यदप्युक्तमु- मन्त्रिवा ललित! शबण मॉन्ज्रिस्वायचसिद्यय: 
हति, तदापि स्वलक्ष एाकथननव लाचकितस्यथ धीरललितस्य म्त्रिमात्रायचार्य 
'चिन्तनोपपतगंतार्थन न चार्थाँचिन्तन तस्य मन्त्री सहाय: , किंतु स्वयेमव 
संपादक: तस्या्धैचिन्तना ख़मावात ।'* 


१ रुपकरहस्थ, स्थामसुन्दरदास, पृ० ६७ 
क्‍ रा 
२, हिन्दी साहित्य दर्षाग, ढा० सत्यक्रत सिंह, घु० १४७-६१४८ 


६ 


कक के, 


खपूटि: 


सीताराम चतुर्वेदी न अर्थ चिन्तक के सहायक के विषय में कहा ढ़ -- 


नाटकों के नायबक विशेषत: राजा हुआ करते हैं जिन्हें अपनी 
श्रधैव्यवस्था के लिए मन्त्री और कौणगध्यक्ष' पर निर्भर रहना पढ़ता है । 
छू लए हक 


परन्तु धीरललित नायक अधूर्सिद्धि क लिय सब्क्‍यकां पर अबलर्पम्बत नहीं 
रहता आर घीरशान्त नायक को घन की विशण चिन्ता नहीं होती । 


६) 





बाबु श्यामसुन्दरदास अर्थ चिन्तक के सहायकों का वर्णान 
करते हुए कहते हैं -- 

ब्रथचिन्तक के सहायक विशजकर राजा हुआ करते हैं जिन्हें 
श्रपतती अर्थव्यवस्था के लिये मैत्री ओर कोज7ध्यक्ष पर निर्भर रहना पढ़ता 
है । परन्तु घीरललित नायक अर्थसिद्धि के लिय सलाहकारों पर अवलाम्बित 
नहीं रहता । धीरशाॉत को धन की विशेष चिक्‍्ता नहीँ होती । 


ने शक 
नायक के अन्त:पुर के चहायक “- 


क्िप्ाब्रापाजापाप्रब्र रब फग्राध काका उधर उप्र पत्र 


नायक के काम अ््था अन्‍्त:पुर के सहायक है “न्‍बोने, जनख, किर7त, 
म्लेच्छ, शक्ार, कुबढ़ें आदि । शकारों शराबी, मूजे, घमएडी, राजा का 


आए आफ आओ फ्ाक पक कक पदक अहए 0१३ जात तात, सकता उाक् पादा हा: हक जोड़ो: सिंगर! मकठा चया॥ जयाएः आजा, जह३र बच धयर चराता धदाह 'प्रनिए आठ वपाक पग्ः 


९, अमिनव बाज्यशास्त्र, सीताराम चतुर्ददी, पृ० १३० 
है पक रहस्य, स्थामसुत्दरदास, पृ० ध्८ 


५५ 


कक 


(| 
न 
». आर का. 


टी 
नीच जाति में उत्पन्त साला तथा घन वमव से युक्त होता है | 


कक क्, श् 7 ० 
दश््घककार ने नायक के अन्‍्त:पुर के सहायकोंँ में >वर्षवर 
(नपुँसक ), शिरात, गूँगे, म्लच्छ, आमीर, शक्तार (राजा का नीच जगति 
में उत्पलन साला) आदि की सछाना की है । मे सभी अपने अपने 
४७ ७ कै७ बह के. रे 
काया ” में नायक के उपथागी हैँ | 


कर सीताराम चतुर्वेदी का कथन है +- 


0 ््‌ँ कि है धृः के मे ७.6 सच 

व्ज वर किरात, पृक बान, स्वच्छ, ग्वाल आर शकार बादि 
मे शक 
हात हैं | 


मा आकर जद अपका. श्ि! हॉधर' अंग्रक को डक जाए मद हकीकत आंत 50 आया: सका ऑोड़! कक आन का रदज़र उतक कक आस आड़ बाकत का पेड 


१ वामनजण्ठकिरातम्लच्छामीरा: शकारकुृब्बाधा; ।। ३-४३ ।। 
मदमूर्सता भिमानी दुष्ण्कुलत श्वर्यस॑युक्त : । 
सा5यमनुढ़ाआता राज़! श्यालः शक्रार हत्युक्त: |॥ ३०४४ ॥। 


हिन्दी साहित्यदर्पाण, हग७ सत्यव्त सिंह, पृ०१४६ 


ः] 
२, अनन्‍त:पुर बबवरा: किसएाता सुकवामना;: । 
म्लच्छाभीरशकाराथा: स्वस्वकार्थॉपयोीगिन: || 


दशहपक- घनिक घर्नंजय, मोलाशकाएर व्यास, पृ० १२६ 


. ३ अमिनवनाट्यशास्त्र, सीताराम चतुर्वेदी, पु० १३० 


४६-२4 


हिन्दी नाट्यदर्षणा में अन्त:पुर के उपयोगी परिचारक वर्ग का 
वर्णन इस प्रकार किया गया है «- 

शुद्धान्त कासको दा: स्थ: कँचुकी शुकर्मीणा । 

वषवरस्तु एक्षायाँ, निर्मुष्ठ: प्रणए7ास्‍स्‍्त्रीस्त्रय: ।। 

कायारिव्यान प्रतीहारी, रक्षास्‍्वस्त्योर्यहक्तूत । 

पुर्वीस्थितविधोवुद्धा, चिंत्रादा शिल्पकारिका ।। + 


(१७ ) १७७ || (९८ ) १७६१ || 


४5>०४.8:.::20545 व 

प्रजा में अशान्ति अव्यवस्था, आतजकता, चौएी शादि करने 
वालों को वाह दिया जाता है जिसके फलस्वद्वप देश में शाम्ति स्थापित 
होती है । इसी द/8विधान के निर्धारण मेँ प्रमुख पात्र सहगथक होते हैं - 


हक । 


जिसका उल्लेख साहित्यदर्पणा में मिलता है । 
१, हिन्दी नाट्यदर्पणा, प्रधान सम्पादक, नगन्‍द्र, यु७ ३७८ 


5 ध्ड 
२ बेड सुहत्वुपारापटविका: स्रामन्तक्वनिकाबाश्य । 


हिन्दी साहित्य दर्षता , दा» सत्यव्रत सिंह, पृ० १५० 


व हि 


बा छू शक: 


0] वि शक डे सामन्त 
दुश्पक के अनुसार मित्र, युवराज, वनाविभाग के लाग, सर 
तथा सड्भिक | + दाहविधान में सहायक होते हैं | 


पीतगशाम चतुर्वेदी का कथन है + दएडसहायबदुष्टोँ के दमन में 

मे कै. मै विक् श् न्कः 
सहायक होते हैं ये सुहुत , कृमार,आरूविक सामन्‍त ओर सेनिक आदि 
होते हैं । श्यामशुन्दर दास के अनुसगर सुहृद कुमार आइ्ुविक, सामन्‍्त और 
सनिक आदि दाहसहायक में आते हैं ।* 


श्ः ९ 
नायक के धरम सहायक ॑« 
8४ ए ह ४४ ४४ ३ ७ आ छ७ह& 4 


हिन्दी साहित्य दर्षाएा में धर्म सहायक का उल्तेत मिलतन है [है 


दशह्पक मैं नायक के धर्मसह्गयक प्रमुख ढृप से चार हैं :«- 


६, अभिनव नाट्यशास्त, सीताराम चतुर्वेदी, पु० १३० 
२, हपक एश्स्य, श्यामसुन्वरदास, पृ #क्ल ८८ 


*औे ऋत्विवुरपस :स्यूब्रेहय विउच्तगपस्तास्तथा धर्म ।॥ ४५४ 

... उत्तमा; पीछुछीया:, मध्योविटरविदुषको ।। 

तथा शक्ार वैटाबा>क्रधमा: परिकीर्तिता: || ३।५६।। 
उपर्युवत सहायकोंँ मैं उत्तमाधम, मध्यम, व्यवस्था । 


हिन्दी साहित्य दर्षणा, ढी० सत्यव्रत सिंह, पृ७ १५७ 


९ शॉस्विक, 
२, पुरोहित, 
३ तपस्वी, 


मम. 
४ अशवता । 


ब्राचार्य सीतारपम चतुर्वेदी का कथन हे “+श्रत्विक, पुरो्ित, तपस्वी, 
ब्रुअबादी, लोग धर्म सहायकहात हैं | 


बादू श्यामसुन्दरदास के अनुसार ऑत्विंग पुराश्ठित ,तपस्वी , 
ब्रहवकदी € आात्मज्ञानी) नायक के घर्मसहगयक होते है ॥२ 


नायक के सामान्य गुएा 


पाक्ाइाइा बाप व्ाइराप्क्राफ्बा कप का प 


हिन्दी साहित्य दर्षता मैं मायक में ननिम्नगुणा उल्लेख किये गय 


१, अत्विवपुरोछितिंग धर्में सपस्वि ब्रद्घादिन: ।। २०४३ ।॥ 


“दश््पक, घु० १२६ 
२, अभिनव नाट्यशास्त, आचार्य सीताराम चतुर्देबी, पृ० १३७ 


३, #पक रहस्य, बाबू स्थामसुन्दरदपस, पु० 


चल 
2. 4 


श्र 


त्यागी कृती कुलीन: सुधीकों हूपयो वनोत्साडी 


दर्चो5नुरक्त लोकस्तेजोविदरध्यशीलवान्नतता ।३०।३ 


क मे ब्क हि प्रिय + आीी%, 
धनंजय के अनुसार नाशझ्षक विनम्र मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रिय बालन बाह्य, 
8. ऑफ के भर म्ह कक 
लागा का पसन्‍न कान बाला, मन से पवित्र, वाएी व्यवशार में कुशल, 
कुलीन, वशी, स्थिए बुद्धिवाला, युवा, बुद्धि, साहस, स्मृति प्रज्ञा 
कला तथा मान से युक्त शवीर, दृढ़ प्रतिश ,तेजस्वी, शास्त्र आदि में 
|; एव अ् तक श्र 
प्रवीण तथा धामिक हाना चाहिए | 
तल्स्याय अस ५ झट कफ 
वातल्स्यायन नायक मे मिम्नगुणा का हीना असिवार्य मानत हैं -- 


वह कुलीन हो, विज्ञाओं का ज्ञाता, संबस्थितियाँ का वेचा, अर्थात समया- 
नुसार परिस्थितियाँ का समा का कृदम उठाने बाला, कवि आए ब्राख्यान 


१, हिन्दी साहित्य दर्पण, ढे॥० उत्यव्रत सिंह, पृ० शइ८ 
२, नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: '्रियवद: । 
रक्‍्तलोक; शुचिर्वाग्मी इढ़वंशः स्थिर युवता ।॥। २-१ ॥। 


बुद्ुयुत्सा हस्पु तिप्रशाकलामानप्रमा ल्वत ; । क्‍ 
शुरा दुद्वश्व तेजस्वी शास्त्र चक्त श्ववार्मिक: ॥। २०२ ।। 


“बश्पक, व्यास्थाकार भोलाशेकर व्यास, पृ७ ७३ 


प्क्ज 
खो 


धरे 


हा कुशल ह हर 

में कुल, वाएगी में चतुर, प्रगल्भी, विविध शिल्पों का ज्ञाता, बढ़ा की 

हि 8, कं शक: ६. ॥.. 

सवा करने बाला- हष्यार हित, त्यागी, मंत्री, भाव बनाये एसने वाला 
समगज ञ कक किक श्र क्‍ मेक कक व 

सभा समाज अथ्वा गाण्ठिया मे रूचि रखन वाला, नटा बाएा किय गये, 

अभिनय में रूचि रखने वाला, मिलकर खेलने वाला, स्वस्थ्य, सीध शरीर 

वाला, शक्ष्तिशाली, उच्मंसवी, पुँसत्व से युक्त, स्नहशील, स्त्रियाँ का 

प्रणालग एवँ लालन पालन करने वाला, स्वतन्त्र बुचि का आचरएा करने 

वाला, सहुदय, अनिष्यालत्रु तथा नि:शैंक स्वभाव वाला हो। * 


ग्रीक विद्वान ऋस्‍्तू का मत भी भारतीय आचारयों से भिन्‍न 
नहीं है । उन्होंने त्रासदी के नायक के बस्तर में चार गुएयों को विशण 
रूप से अनिवार्य माना है । 


पहली आर महत्वपुर्ता बात यह हू कि बह भद्र हो । नतिक 
उद्देश्य का चोतन् करने वाला हो | कोई भी वक्तव्य या कार्य व्यापार 








१, महाकुलीना विद पज्ञ: काविरख्यानकुश्लो 
वाग्गमी प्रगल्भी विविधशिल्पज्ञा वृद्ववर्शी स्थुतलक्ष 
०] क्स्त्यागी धैड 
महा त्थाह वुढ़मक्तिरनसुयकस्त्यागी 'मित्रवत्सता 
धटागौष्ठी प्रैक् एकह्लमाजसमस्याक्रीडनशीलौ नीफजौर्टशरी ए$ व्यंग 
9. ० मंग्र ३ तर्क 
प्रततावानमधपां वृष मंत्र! स्त्रीएणाँ प्रणोताता लालयिता च | 
न बासाँ वश: स्वतन्त्र वृचिरनिष्ठुरोउनीष्यलुरनवश्डु०्की चेति 
नायक गुणा; ॥॥ ६।११२ ।। 


“कामयूत्र द्वितीय भाग, बात्स्यायन, पु" पश्८ 


| 0 ऊँ 
कै लीक 


चरित्र का व्यंजक होगा । यदि उद्देश्य मढ्र ह तो चरित्र भी मठ्र होगा । 

यह गुप्ता प्रत्येक वर्ग में सम्भव ह |. हि ५ 

दूसरी बात ध्यान रखने की है ओचित्य । पुरुष में एक विशण प्रकार 

का शोर्य होता है, परन्तु नारी चरित्र मैं शोर्य या (नरतिक विवेक शुन्य ) 
है कर. 0. 3.3 अर 

चागतुर्य का समावश अनुचित होगा । तीसरा चरित्र, जीवन के अनुकूल होना 

इज 0... क% के थक 
चगहहिए | यह युएा पृर्वॉजित आुबुल- बोर ओचित्य से मिन्‍न गुएा ह । 
चौथी बात यह है कि चरित्र मैं एक रूपता होनी चाहिय । हो सकता है 
छः अंक श्छ | श् ब्नक 
भूल अनुकार्य के चरित्र में एकापता ही फकिल्‍्तु 'फिए भी यह अनेक पता ही 
एक हृप होनी चाहियि ।६* 


ढें० श्यामसुन्दरदास ने भी  रूपक रहस्य में धर्नकय के अनुसार 
नगयक के निम्नगुएा बताए हैं -- 
॥ विनीत , मधुर, त्यागी दक्ष 
प्रियवद, शुचि एक्‍तलौक, वाड़०्गमी, 
ढुढ़वश, . स्थिर युवा बुद्धिमान, प्रज्ञावान, 
स्पुति सम्पन्न, उत्साही कलावान , 
शास्त्र चक्ष आत्म सम्मानी, शृर इंढ़ 
तेजस्वी धार्मिक | 


१, आस्‍्तू का काव्यशास्त, (अनुवादक ढा6 नमन्द्र ) अनुवाद भाग, पृ० १०६-१११ 


२, रूपक एहस्य - ढे० श्यामसुन्दरवास,तृतीय संस्करण, पृ० ८३ 


0 ४ 


हा 7: 


घट शक 
ढेए0 स्थामसुन्दर दास का कथन है - भारतीय नाट्यशास्त्र के अनु- 
सार उस सब उच्च गुणा का आधार होना चाहिए , परन्तु प्रत्येक गुएा 
. ०. 
उचित सीमा के अन्दर हॉ। 


नायक नग्न हो किन्तु उसकी नप्रता ऐसी न हो कि दुसरे उसको 
पददालित करते रहें | भारतीय नाट्यशास्त्र के नायक की नप्रता देगब॑त्य 
का नहीं परनु उच्च संस्कृति ओर शील का लक्षएा है | इसलिए नम्नता 
के साथ साथ आत्म-सम्मान आर तेजस्विता आदि गुप्राँ का भी विधान 
हवा 


श्यामसुन्दरदास ने प्रत्यक्ष गुणा का अलग अलग विस्तार पूर्वक 
विवेचन भी किया हैं। मधुरता के लिए उनका कथन है. देखते ही सुन्दर 
लगना मधुरता का यु है । यथा राम | त्यागी वह हे जो सत्कर्म क 
लिये अपना सर्वस्व स्योद्वावर कर दे । यथा दधीच । दक्ष वह है जो 
हृष्ट कार्य शीघ्र कर डाले , राम । प्रिय बोलने वाले प्रियंवद हैँ, जस 
परशुराम के प्रति ह्वाम के बचन | जिसका मन पवित्र हो ,कासादि विकारों 
नह ४. श्ट्‌ ७.5 ल्‍ ७०. 
शदुजित न हा वह शूचि ह। लोक प्रिय जिस पर जनता का अनुराग हा 
बह एक्तलोक है | किसी युक्षित युक्त चुमती हुईं बात को प्रिय हृप मैं 
बगल ्े शक शक है .। उः हक हैँ 
बे।लन वाल वाहग्मी कहलात हैं। उच्चकूल म॑ उत्पन्न झृढ़ वैश कहलात हैं 


ऊ 


१ हुपक एहसस्‍्थ - ढें७ श्यामसुन्दर दास, पु० ८३५ तृतीय सँस्क॒एा 


छ 


ह “7 शी 


मन, वचन ओर कर्म से अपनी बात पर दृढ़ रहने वाला स्थिर कहलाता है । 
युवा का तात्पर्य जबान से है| बुद्धि से युजत बुद्धिमान कहलातग है । 
विवेक के साथ कार्य करते वाला . प्रज्ञावानं कहलाता है जेस गुझा विश्वा- 
मित्र के बुद्ध के लिय कहँ वचन | स्मृति सम्पन्न वह है जौ वुहू सीख या दख 
उस ऋच्छी तरह समर रख सके । कलाओँ को जानने वाला कलावान कह- 
लाता है | शास्त्र की दृष्टि से दसने वाला, शास्त्रों के अनुसार चलने वाला 
शास्त्रवह्न,, कहलाता है । अपना अपमान ने सह सकना आात्मसम्मान है । 
वीरता के साथ साथ जिसमें उपकार बुद्धि हो! वह शृर ह। अध्यवसायी ही 
दुढ़ी ह जस सत्य हारिश्वन्द्र | तेजस्वी वह ह जो प्रतापवान तथा विक्रमशाली 
पुरुण हो | परम में प्रदुच्चि इसने वाला धार्मिक ह। * 


ब्राचार्य हजगरीप्रसाद प्विवदी, प्रथ्वीनाथ द्विवेदी नायक में निम्न 
गुण का होना अनिवार्य मानते हैं. - 


नेतग, विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, 
प्रियवद, पृक्तलोक, शुत्रि, वास्मी , 
इढ़वँश, स्थिर युवा, बुद्धिमान, प्रज्ञावान, 
स्पुरति सम्पन्न, उत्साही, कल्ावान, शास्त्र- 


बाबह मी कक बढ जा बैंगंक बडा सता पक माकि ऑफ आफ कक हक अत हक पाक कक भा अब चेदा साक फाएंड यह भक् दाक ता श्रक बदक सदा साफ पेशकश! +त फायक 


ु शी 
१ हूपक रहस्य - हाक्टर + श्यामसुन्दर दास, पृ०ष्ठ ८३ «८७ 
तृतीय संस्काएा ॥ 


0 8 
है 37 जा 


वज्त, आ्ात्मसम्मानी, शृर दुढ़, तेजस्वी ओर धार्मिक)। 
इनका अलग अलग विस्तार से उल्लेख किया गया है । 


गुलाबरराय ने नायक में निम्नगुणोँ का होना ब्रनिवार्य माना है - 





विनयशील, सुऋछ त्यागी, कार्य करने में कुशल , 

+ मी. | ५३ प्रिय रत &] 
प्रिय बालन वाला , श्ाकप्रिय, हुक्त, भाज एपटु, 
उच्चर्वश, स्थि[चिद, युवा, बुद्धियुक्त, साहसी॥ प्रधान, 
स्पुतिवाला, कलाकार, शृर, देजस्वी, शास्त्रज्ञ होना । ह 


अकाह कद आकी अत आता आफ मा मजा अभए चाक् धाफ़ पद ग्रह आधा सके हाफ कमाए आकर सा तव्फा: फंड बाल पाक अंडा हर अयक पे संकट बा अका खाक 


१ नेता विनीतो मधुरस्त्यागी वक्ष; प्रियँवद 
रक्तलोक: शुतिवॉग्मी ऋृढवेश: सस्थिया युवा ।।8।। 
बुद्ययुत्साहरुप तिफ्रशाकलानानसमाय न्चत ; । 
शुरो दृढ़श्व॒ तेजस्वीशास्त्र वक्ष श्व धार्मिक: ॥॥ २।। 


“मारतीय ताट्यशास्त्र की परम्परा और वशकूपक , श्जारीफप्रसाद - 
प्लिविदी, प्रद्वीनाथ ड्रिवदी, पृ० १४१ 
२, नेता बनीतो, मधुरस्त्यागों वक्ष : प्रियँवद 
रक्‍्तलोक : शुचिवाग्मी रुढ़वँंश: (स्थिरों युवा 
बुद्युत्सहस्मु तिप्रज्ञाकत्ा मा नससमा न्वत ; 
शुरी दृढश्व तेजस्वी शास्त्र शक्षुक्य धार्मिक: 


“हल्दी नाट्य विमशी, गुलाबराय, पृ० ३२ 


(० ० 


2 
ढा० सुरन्द्रनाथ वीज़ित नायक के गुणा का विश्लेणएा करते हुए 
कहते हैं. -- 


बडे शक म हो 
प्रधान पात्र का चरित्र उदात आर घीर हा, अनुका एीय हा तथा 
शक शृ 


जिसका पर्यावसान दु:ख में नहीँ सुख्ध मे हो ।* 

ढेंग0 मौलानाथ के शनुसार - नाटक में नायक की पराजय नहीं 
दिखाई जाती । वहीं कितनी ही लॉयेड्ाॉक परिस्थिति से घिरा हा, 
किन्तु अन्त में उसकी विजय छोगी । उसकी (विजय ही नहीं होती वरनु 
महात्मा आर ववतागणा उस पर फूर्लों कु आर ब्राशीवादोंँ की वार करते 
थे। सब लोग अन्त में प्रार्थना करते थे कि संसार मेँ सुख शान्ति आर धर्म 
का प्रवार हो | जब नायक हमारी सहानुभूति हमार बावदशी शोर धमारी 
प्रशंसा का प्रतीक, हार नहीं सकता तब नाटक का सुशान्त होना स्वतः सिद्ध 
है यह नायक यग तो हातिहास प्रसिद्ध कोई राजग महाराजा होता है या 
कोई पौरतणिक व्ययितत्व । सामान्‍्यव्यजित को किसी नाटक का नायक 
बनाने की बात हसारे नाटककार सोच भी नहीं सकते थे । 


सभी आचार्य नायक में गुएगों की प्रतिस्थापना करते ह । 


१, भरत ओर भारतीय नाट्य कला, ढें७ युरन्‍्द्रगाथ दीक्षित, पृ० श््८ 
२, हिन्दी साहित्य, ढे० भोलानाथ तिवारी, द्वर० ६४ 


साहित्य दर्पण, दश्ूपक में नायक के जिन सामान्‍य गुणों 
का उत्लेख हुआ है उन्हीं गुणों का उल्लेख श्यामसुन्दरदास, आचार्य एजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, पृथ्वीनाथ ड्िविदी, गुलाबराय ने भी किया 5 । 


वात्स्यायन इन लोगों से मिन्‍न कुछ गुणा का उल्लेख करते हैं । 


क' 


ग्रीक विद्वान ऋतु ने भी वायक के बारित्र के सन्दर्भ में चाए 


महत्वपुर्णा बातों का उल्लेख किया ह । 


सूरेन्द्रनाथ दीकित नायक के गुएगौँ का उल्लेख करते हुए छ्यक क 
चरित्र को उदात, धीर ओर अनुकरणणीय मानते हैं। साथ ही उनका यह 
भी कथन है » जिसका वर्यवसान दुःख में नहीं सुख में हो । हस परम्परा 
का पालन ढेंग0 भोलानाथ ले भी किया है उनके ऋुसार नाटक में नायक की 
पराजय कभी नहीं दिखाईं जाती । नायक कितनी भीलोमहर्जाक स्थिति मैँ 
क्याँ न घिरा हो किन्तु अन्त में उसकी विजय होना अनिवार्य है । 


आज के युग में यह बात लागू नहीं होती । नायक की पराजय 
दिखा कर भी नाटक को यथार्थ बनाने की चैष्टा की जाती है| हस 
तरह नाटक का अन्त सुलान्त कै, साथ ही साथ दुसानत भी किया जाने 
लगग है | 


आएं आफ मं जहं# अक आप हक बंद: प्रकश रयय पद साकर, गरड: ॥कठा: आडश जहा आड४ बाइक जकक हक: आपका तोहार हनदा- चाक वात यान अंक नादार' आदत कला पादा तक कमा अाक- आह वााद6 





नायक के सात्विक गृएा ;-- 


काप्ाबपाप्राइ पाए उप प्रा पा / एप 


भरत मुनि नायक में पुरुणत्व सम्पल्त साल्विक गुएगो कग 
सन 'निवार्य 2 उ 3० का > साल्चविक हल 
ना अर मानते ह | उनके अनु्ाए नायक के & के गृएत है 


(हद 


अकाम् परेड 


शोभा विल्लासों मायुये स्थर्थ” गाम्भीयमवच। 
जंदर्य 22 *क/ 
ललितोंदार्य तजासि संत्वोगदास्तुपाझ्तजग: ।॥ ३३॥।* 


ब्रर्निपुराएा में भी पुरुणाँ मेँ रढन वाले आठ भावाँ (साल्विक्गुत्ॉ) का 
उल्लेख किया गया हे । वे इस प्रकार हैं 


१ शोभा, 
२ विलास, 
३ माधुर्य, 
४ स्थिर, 
५ गम्भीर, 
8६ ललित, 
७ उदाए, 


८ तब । र 


खत आर्क्त लाए पक मात याद चहक आकाश सपा पा इण्क- सहारे अंडा सके आयात आता! पिण कक वाद ँयकः आदी, वह: इन आधे धरका गाओर ऑफ: सुयह धयाए अं माह आफ जंधाओ धरा नमः अहक ऑफ 


१, भरतनाटुयशास्त्रमु, द्वार्विशाउप्याय ;, पृ० १६५ 
२, शोभा विलासा माधुर्य स्थर्य” गम्भीयमव व । 
ललित व तथोदार्य” तेजा5छल्छाविति पोफुजग:।। ३०४७ ।। 


) रे 
8 


"कहकर 


दशह्ष्पक में इन गुएगोँ का उल्लेख इसप्रकाए हुआ है -- 


९ शाभा, 

२, विज्ञास, 

३ माधुर्य, 

४, गाम्भीर्य, 

४ स्थरता, 

६ तेज, 

७ ललित तथा 
८ आदार्य ।* 


शक 


श्र त्ति कि. 4 शी 

शनआत सातल्विक भाव मे शाय तथा दक्षत्रा के क्राथ साथ नीच 
व्यजित के प्रति घएाप, और अपने से अ्रधिक गुणा से युक्त व्यित के प्रति 
स्पर्धा पाईं जाती है ।' 


नायक में जब घर्य दृष्टि रवँ गति के साथ क्‍स्मितयुकत वाणी 
पाई जाये, उसे विलास नामक सात्विक गुएा कहते हैं ।* 


अदा बडा प्रभा३ भवहाः हक़: धमत' आांदा। सके लोपड साफ़ पआः विधा 'फेवड पवक अभत्रा आधा जाय मम आ: चज़ा या धरफ साफ मय्फ आका चा 'फ़ पा ही आओ महंत 


१, शोभा विलासो माधुर्य गाम्भीर्य स्थक्तजसी । 


ललितोदार्य॑मित्थष्टो सात्विका; पाॉसाषतय गुणा: ।। २१६ ।। 





“-दशह्पक, व्याख्याकार,मोलाहँकर व्यास, पृ० ६१ 


२, नीचे घृणााधिक स्थर्धाशोभायाशोर्यदवाल ।। 
2, गति; संप्या दुष्टिश्व विलास सास्मित वच: ॥] २०११ ॥। 
दे ४०2 वददी, बंदी, हे ६२ क्‍ 





धर जे 
अपने... 
हे जे 


| नह ५ है +$ 
माधुर्य गुणा मैं नायक के मन मेँ बह त बढ़े च्तरेभ होने पर 
भी मामूली सा विकार पदा होता है लेकिन गाम्भीर्य में सी परिस्थिति 
के होने पर भी मन में विकार नहीं होता है । 


स्थर्थ गुपएा की विशेषता यह है कि नायक अनेक विध्नन्वाधाओं 
के होने पर भी अपने कार्य अथवा उद्देश्य पथ से विचालित नहीं होतन तेज 
दे करे 
गुएा नायक की अहँवुर्ति का परिवायक हैं । सहज, सुकुमार ईगार परक 





द कै क्‍ कट कक... के... 3$ 
५, च्लकूबा विकारा माधुय सज्ञगम सुमदत्यपि | 
गाम्भीर्य यत्प्रभावन विकारों नोपलच्यत |॥२-१२ 
-दशहपक, व्याख्याकार भौलाशँकर व्यास, पृ०६३ 


4 , व्यवत्तायादचलनं स्‍्थर्य ” विध्नकूलादपि । 
अधिषां पाथसहर्न तज : प्राणातत्यवेष्वपि ।॥ २-१३ ।। 


रे कक | हु हुआ | जय ली यु 28०० है & २ हट विकीकका कण पम्प | 
7 हे ि है |, | प ह 2०५ 


५. न के | च् कप 
हर; 2... “32 था की आह; हे की अं 6 का #::08 ४: आह १ ६० 72 कक 82०६2 8 # 2 ७४९: डर 


ज्न्ज्रहपक, पु0 ६४ ६ ४ 


४0 


बेष्टाओँ का होता ही ललित गुएा है | जब नायक प्रिय वचनोँ के दगरा 
७ के कक... « और बह 7 
प्रगणण दान करन के लिय प्रस्तुत हो और उसमें सज्जनाँ को अपने अनुकूल 
बना लेने की क्मता हो तो उसमें ओदार्य गुणा की (स्थिति कही जाती है| 
विश्वनाथ ने भी नायक में ब्राठ सात्विक गुणा माने हैं, 
उनका अलग अलग विवेचन किया है ।९ वे गुणा निम्नलिखित हैं -- 


१, शाभा, 
२, विलास, 
३, माधुर्य, 
४. गम्भीर, 


१ ईंगाएागकारवष्टार्त्व सहर्ज ललित मुदु । 
प्रियोकत्याडरजी वितादानामोदार्य सवुपगह। ।। २-१४ 
“वशह्ृपक, व्याख्या० भोलाईकर व्यास, पृ०६४०६४ 
२, शोभा विलासो माधुर्य” गाम्मीर्य धर्य तेजसी । द 
लल्तोदारय॑मित्याष्टीी सत्वजा: पे-कूबय गुणा; ।। ३-४० ।। 


“हिन्दी साहित्य दर्षणा, ढा० सत्यक्षत (र्सिह, पृ०१४२ 


५ धर्य 

&| लज, 

७, लक्षित, 
८. आओदार्य । 


नाट्यवर्षणा में मी नायक के साल्विक गुणा की व्याख्या की 


ने 
हे 
| 


तेजी विलासो माधुय शोभा, स्थर्थ” गंभीरता | 
ब्रादार्य ललित कष्टेग गुणातर ततारें सत्वजाग) ।॥ ८।१६१॥। 


रुपछ रहस्य मैं भी नायक मैं निम्नलिखित सात्चिक गुणा का 
होना अनिवार्य माना गया है । 


१ शामा, 
२ विलास 
३ माधुरय॑, 
४ गॉमीर्य 


बकुक हत्या: अब आधा मरा सकता आाक अन्य ऋष आाकट आज लक: अंक आफ! हक खाक शक कफ हा शद्र मदद जब्त काका फाक लता कफ महा आम भा भारत सम का. 


९, हिन्दी नाट्य दर्षणा, प्रधान सम्पावक, ढो० नमेन्द्र, पृ० ३७२ 


हर 


रू ५ स्थिता हे 

६ तंज, 

७ शालित्य, 

८. आदायय॑ 

0." सा त्विक शक पक ०... 5५. हु 

ये आठ सात्विक आर पराझुजय गुएा हात हैं । 
शाभा में दो बातें आती हैं । 

१ नीच के प्रति धृणा 

२, त्रथिक के प्रति स्पर्धा | 

ग्रन्थ गुएयोँ का थी उल्लेख किया गया है । 

आचार्य हजगरीप्रस्ाद द्विवेदी तथा डै[० पृथ्वीनाथ ड्रिवदी के 
अनुसार नायक के सात्विक गुणा निम्नलिखित हैं :«- 

नीच के प्रति घुताग, अधिक गुएा वाले के साथ स्पर्धा शोर्य- 


# | न पड, ७ हर 
शाभा, दक्ष ता इनका शामा कहत है | 


७ 


१ इपक रहस्य, घ्ू बाबु श्यामसुन्दरदास, तृतीय संस्करण, पृ० ६४ 


०. 
हिकेक ० पा 


न्क्जेपू क 
विलास में नायक की गति ओर दृष्टि में धीएता रहती है । 
उसका वचन मुस्कराहटट लिये होता है । 


.। मे कट है श्र ०] 
महान संक्षाभ रहत हुए भी अर्थाति महान विकार पदा करन वाल 
कारएा के होते भी मधुर विकार होने का नाम माधुय है । 


जिसके प्रभाव से विकार लक्षित न हो सके, वह गाम्भीय्य है | 


विध्न समूहों में रहते हुए भी अपने कर्चव्य में अडिंग बने पहन का 
नाम स्थर्थ ह | 


प्रगणा संकट क् समुर्पास्थित रहते भी जा अपमान को ने सह सके 
उस तेज कहते हैं | 


शृंगार के अनुरूप स्वाभाविक और मनोहर चष्टा को ललित कहते हैं । 
ब्रोदार्य “« इसके दो प्रकार हैं :« 
(१) प्ियवचन के साथ जीवन को दुसरे के लिये समर्पित कर देना । 


(२) सज्जमाँ के सल्काए करने को कहते हैं | 


१९, शोभा विलासो माधुर्य गम्भीय धर्य तेजसी । 
ललितोदार्य॑मित्यष्टेग सत्वजा; पोछाबग गुणाग: ।१०। 
«+ भारतीय नाट्यशास्त्र की परम्षरा और दशहूपक, आचार्य 
हजगरी प्रसाद क्विवदी, प्रथ्वीनाथ 'ड्रिवेदी, पृु०१५७-१६७० 
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नायक के गुणा की व्याख्या करते हुए सुरेन्द्रगाथ दीक्षित का 
कथन है -- 


प्रधान पुरुण पात्रों की साल्विक विभूलियो भी हाती हैं, 
जिनसे उनका व्यक्तित्व निरन्तर प्रभावित हौता रहता है, जसे सूर्य के साथ 
उसकी किरएगो का बरालौक । वे निम्नलिखित हैं :- 


०... 
१, शाभा, 
२, विलास, 
३ माधुरय, 
४, स्थर्थ, 
५, गॉँभीर्य 
६ ललित 
७ आदार्य, 

भेज 
८ तज। 


ढ७ सुरन्द्रनाथ दीक्षित पुरु्षां के सात्विक गुणों की अलग 
अलग व्याख्या करत हैं | उनके अनुसार “दक्षता, शृर्ता, उत्साह-नीच कर्मों” 
क प्रति घृणाग ओर उत्तम गुणों के प्रति स्पर्धा आदि बातें शोभा में आती । 
विलास में धीर सैंचारिएी दृष्टि, दृढ़ श्राचाएणा आदि भाव ब्राते हैं । 


ग ब्ली की द 
१, भकरत और भारतीय नाट्य, व्या० ढा७ यसुरन्‍्द्रगाथ दीकित, पु० १६६ 


माधुये में अक्ष्यास के बल॑ पर विषात्तियाँ की फफा में पात्र की 
इन्ड्रियाँ शान्त ओर सुव्यवस्थित रहती हैँ । 
स्थर्य में धर्म, अर्थ काम के साधन मेँ प्रवच्त होने पर भी दृढ़ता का 


भाव रहता है । 


गाम्भीय में गंभीरता, के प्रभाव से हणथी, क्राध, मय, आदि 
की स्थिति में आकृति पर उसका चिह्न नहीँ रहता । 


ललित में हुदय के आ्रावेग से उत्पन्न ईैंगार की चेष्टा की प्रधानता 
रहती हे । 

ओदार्य मैं दान दूसरे का गान , प्रिय भाजएा की प्रद्ृत्ति 
रहती है । 

तेज मेँ शत्रु के द्वरा अपमान और तिरस्कार मैं प्राएतँ की बलि देकर 
भी न सह सकने की क्षमता होती ह | 

प्वीताराम चतुर्वेदी न अभिनव नाट्यशास्त्र मैं शोभा, विलास, 
माधुर्य, गाम्भीय, स्थिरता, तेज, ललित ,आओदार्य, इन सात्विक गुणा का 
हौना आीबार्य माना है ।' 


से कद शक काका मात! सका जाके बा भरे पक! बा सात भाग कक पाक, वाक वफ़े आ: वात्ा बाद सजा: सात चाढ़ा- भाक वादा पाक काका पड का जाक अाक साल आक थाए चाड़ बा 


१ मरत और भारतीय नाट्य कला, हाॉ० सुरन्‍्द्रगाथ दीजित,पृ०१६६ 
२. अ्रभिनव नाट्य शास्त्र, आचार्य सीताराम चतुर्वेदी, प्रथम संस्करण, 
.. हैं० २०७८, पृ७ १३० 


नायक के सामान्‍य गुएा व साल्विक गुण पर विचार करने से 

श्र भ्फ म्डे 
यह स्पष्ट हा जातत है कि नायक मे समस्त पात्रोँ से अलग कुछ गुणा होना 
त्रावश्यक है । 


संस्कृत के नाट्याचार्य नायक मेँ बनकानक गुएएाँ का विधान 
मानते हैं। पाश्वात्य विद्वान भी नायक में बृद्ध गुणों की अपक्षय करते हैं । 


ब्राधुनिक हिन्दी नाटक के आचार्य प्रधान पात्र में यवपि कुछ विशि- 

ब्टताएँ अवश्य रखत हैं लकिन उनकी दृष्टि में सामान्‍य पात्र भी बृछ अवगुएा 
रखते छुए भी नाटक मैं नायक का स्थान ग्रहणा कर सकता है । इनकी दृष्ष्टि 

बडे कक. ३. घ््थ पक 

म॑ चैसार का प्रत्यक प्राणी! नायक बन सकता 6 | यह आवश्यक नहीं 6 कि 

वह प्रारम्भ से ही कृछ विशिष्टतग लिय हुए आ्वतारित हो । नाटक के अन्त 

में वह परिस्थितियाँ से जुफ कर अपने व्यक्तित्व मैं कुछ विशिष्टता ला 

सकता है । 


समस्त गुण से युक्त नायक आज के युग मैं सिर्फा मनोरंजन ही 
कर सकता है । दरक उसका दर्शन करते हुए सिर्फ कल्पना लोक मे ही विच« 
रए्ा कर सकते हैं | आज नाटक को समाजोपयोगी बनाने के लिये, यथार्थ 
बनाने के लिये नाटक के नायक में उपर्युक्त कृछ गुणा के साथ साथ उनमे मानव 
सुलभ दुर्बलता भी दिखाना अनिवार्य माना जाने लगा है । नायक से तभी 
दरक अपना साधारणतीकरएणा कर सकते हैं जबकि वे नायकको अपन जेसा पाकर 
ब्रपनी यथार्थ पर्रिस्थितियाँ को सुलफान मैं समर्थता का बाघ भी इसी प्रकार 
के नायक से दईक प्राप्त कर सकते हैं । क्‍ 


सक अब काओः भा पढ़ मादा वाकः बांध जा खाक सका यदाए आफ: भरती धका- पाक अकी! सक ,मोफ, आड़ करत: गरता ब्याह थक ्ाक बाप! कफ बा काका 


४ 
व्ऊहे + 


इस तरह स्पष्ट है कि नाटक मैं नायक के सहायर्कों का महत्वपू्णा 
स्थान है, क्योंकि इनके सहयोग से ही नायक के चरित्र का विकास होता है । 


नायक के सहायकों का वन प्रत्येक युग के नाटक के आचार्याँ ने 
किया है । 


हन सहायकों के साथ साथ नाटक में प्रतिनायक मी होता है । 


प्रतिनायक +- 


फ्ाव्रद्व्ाप्रार का 


ल्‍ न कि च श्ड 
अत्यन्त दुष्ट प्रवृत्ति का हान के कारएता हस प्रति नायक अथवा 
खलनायक की संज्ञा स अभिभृूतिषित किया गया है । इग्रेजी में इस विलन कहते 
हज 


* प्रतिनायक का स्वभाव लोभी, दैंगी, धीराद्धत, स्तब्ध (घर्मडी, 
पापी, व्यसनी ) होता है । रेसा दशहपक ,साहित्यदर्पणा, नाहुय- 
दर्पाता मैं कहा गया है ॥* 


अब: कक सादा: लक क्रोफ़ कतक जदककाके कुक आक- सके बकक सांक पाता पाए 'वाफजदा जया जोश हम: बह वाह या पाता, बाक: आये! अपह सब बांदा आफ जाए का आओ अंक जा+- अदा पयाल्‍न्‍ाक पक भा 


ब्धो धीरोद्घधत: स्तव्य/ पाप कूहयसनी रिपु: ।। २।६ ।। 
>वशहपक, पृछ ६९, भालाशकर व्यास 
२ धीराद्दतः पापकारी व्यसनी प्रतिनायक; || ३०१३ 
“हिन्दी साहित्य दर्घणा, ढा० सत्यव्रत सिंह, पृ० श्ध८ 
३ लाभी धीराद्धतवः पापी, व्यसनी प्रतिनायक। |॥। १३॥।१६६ ॥। 
क्‍ “ हिन्दी नाट्यदर्षाग, घृ७ ३७६५५ 





“टेक १० 


.. पाश्वमीनाटुकं में प्रतिनायक भी कमी कभी नायक बन जाता है । 
श्र ८ 4 |] भ्क भ्क़ मे 
भारतन्दु न पात्रों के आयोजन मेँ पूर्वीय दुष्टिकोए। अपनाया है। भारतर्ुइु 
के नाटकाँ में प्रतिनायक कभी भी सफल नहीं होता वरनु वह दुर्दशाग्रस्त 

चित्रित किया जाता है । ' क्‍ 


इसके श्रतिरिक्त भारतन्वु ने मुस्लिम कूर पात्रों को प्रतिनायक 
के हुप में चित्रित किया है | जिनमें अनकदोण , शअ्वगुणा, त्रुटियाँ भरी धुई 
हैं । 

आचार्य हजारीप्रसाद ड्विवदी, प्रथ्वीनाथ ह्रिविदी प्रतिनायक 
की परिभाजाग देते हुए कहते हैँ -- यह लुव्ध घीरोदात्त, स्तव्ध, पाप करने 
वाला तथा व्यसनी ओर नायक का शत्रु हुआ करता ढे । ' इसका उदाहरण 
राम (नायक) रावएा (प्रतिनायक) , गुलाबराय के अनुसार - नायक का प्रत्ति- 


कनद्दी प्रतिनायक कहलाता हे, यह सदा धीरौद्धत होता है । 


दशहृपक में धीरोद्धत नायक को ही प्रतिनायक कहा गया है । 


१ मारतन्दु के नाटकों का शास्त्रीय अनुशीलन, गोपीनाथ तिवारी, प्र०र्स०, 
१६७१, पु० ४६ 


२, नाट्यशास्त्र की भारतीय परम्परा ओर दशहृपक (धनिक की वृत्तिसह/0) 
ब्राचार्य हजगरीप्रसाद प्लिवदी,प्रक्वीनाथ ड्विवदी, प्र०र्स०, १६६३, पु०१५७ 


३. हिन्दी नाट्य विमरश,गुलाबराय, पृ० ३४ 


2. धशम आ/# “आज आंच ४ (शॉप * ७०५ उ्ककिप्स: न हा 
छा अत ल पेश -ञपसस्म्ण | मकषक--हैजग 7 प्रच्चाव...8बनद], 
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कद जीत शक कह, वि माद ओड पक! पाक ; 





नगट् क 


की परिस्थितियोँ को देखते हुए यह कहा जग सकता है कि यह अनिवार्य नहीँ 
है कि प्रतिनायक का चरित्र उदुँड रव चपल हो । आज के नाटककार नायक 

कह के मुख द शक न ७ १५ % है प 
क बाद जा दुसरा प्रमुस पात्र होता ह उसी का प्रतिनायक मान लत है चाह 
वह नायक का शत्रु हो अक्का न हो | चाह उसके चरित्र केंप्रति नायक की 
चारितिक विशबता हो अक्वा न हो । इस तरह त्राज के युग में प्रतिनायक 
की परिभाजग का रूप बदल गया है | 


स्वातन्त्रयाचर नाटकों मैं प्रतिनायक का प्रयोग कम हो गया है | 
अधिकशित : जिन नाटकाँ मेँ प्रतिनायक है भी वह भी प्राचीन नाटकों की 
मान्यता अनुसार नहीं है जेस - अबगपढ़ का एक दिन ,अलग अलग रास्ते, 
नय हाथ, बढ़े खिलाड़ी आदि । 


कुछ ताटकाँ मैं प्रतिनायक का स्वरूप वही है जौ नाट्यशास्त्र की 
पुरानी पद्धति में मिलता है जैसे बर्फ की मीनार, छलावा, मन के मंवर, अँधा है ऊए 
आदि | 


कुछ नाटक में प्रतिनायक एक व्यक्ति के ढुप में ही नहीँ वरन्‌ 
समूह के ढुप में भी नायक अथ्वा नायिका के विरोध करते दिखाईं देते हैं , 
जेस -- रात की रानी, शुतुमुर्ग । 


नाथक का मर्छतयथ «| 


हप्राइइजपफाइफ प्र इ ३ बड़ 


नाटक में नायक का महत्वपूर्णां स्थान है । नाटक की कथा उसी 
से सम्बन्धित होती है । लेखक के अभीष्ट उद्देश्य की प्राप्ति नायक के माध्यम 
से ही होती ह | उसी के वारित्र को लेकर नाटक के भिन्‍न मिन्‍न अऋयवों 


कांड! आफ सका जा जया" यथा साफ! माह धकः हज! खपत सके: का अर, मए सकता रात पायी भका। शोक: कार जाए फेपर ककक पता जमा! भक्त चाक अकक 


(ज्ट 


कसी २ 


का ढाँचा खड़ग किया जाता है । बायक के घटनाओं से दूर रहने पर 

कथासूत्र विशृंलित हो जाता है | अत; उससे अछृती नाटक की कौई भी घटना 
नहीँ होती । यदि कोई नाटककार नायक के चारित्रॉकिन में असफल हो जगतग 

४] श्र ब्के 

हु ता उसका नाटक कभी भी सफल नहीं हा सकता । 





* नायक नाटक का वह कैन्द्रविन्दु हे, जहर से जीवैन की द 
किरण का आलोक फूटता है, जिसमें वीरता का दर्षित तेज होता है, 
ता प्रभात का मन्‍द मधुर ब्ालोक भी, ओर चन्द्र किरएणा की उर्भिल स्निग्ध 
ज्यौल्स्ता भी, इन्द्रधनुष की सतरंगी, दुःख सुख मिश्रित छृवि उसमें आलोकित 
होती ह । जिस प्रकार कथावस्तु आर रस के लिये लोक हुदय सैविद्वता आव- 
श्यक है, उसी प्रकार प्रधान पात्र रवें अन्य पात्रों के चरित्र का भी तो वस्तु 
ब्रार उसके सचि से सुजन होतग है | नि!सन्देह इस सुजन के मूल में एक आदर्श 
कग भाव अवश्य वर्तमान रहता ढ | * 


इस तरह नायक नाटक का कथाविन्दु होता है । उस्मी के मध्य 
कथा घुमती रहती है । नायक कमी नाटक में न भी उपस्थित हो तब भी 
उसका प्रभाव समूंच नाटक के कथानक रवैँ वातावरएा पर आच्छल्न रहता है । 


के के. ३ के 
प्राचीन साहित्यकार नायक के महत्व का अज्ुपणा बनाए रख के 
'जलिए शक्तिशाली प्रतिनायक को नहीँ उभरने देत थ। आज मी यथापि नाटककारों 


१, भरत ओर भारतीय नाट्यश्ला, ढे० युरेन्द्रगाथ दीज़ित, पृ श्य८ 


नजट कु <० 


के अधिक जागढुक, न्‍्यायप्रिय, जनसत्तात्मक भावनाओं से ओत प्रोत होने 
के कारएा प्रतिनायक की अ्फलता ,नायक की सफलता अनिवार्य नहीं 
“रही तथापि स्वत: रचना में नायक का महत्व पृर्व॑वत विधमान है । 
दा 


. भपयतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार नाटक में नायक का स्थान दूसरा 
है | दशहृपककार कहैतप है -« नाटकों के मर्दों के ज्ञापक ह « वस्तु, नेता, 


आर रस । | 


; 
१4. 
औ कक. 






संस्कृत नाटका में भी नायक को स्थात मिला है, सस्‍्कृत में 
ब्रधिकाशत! वाटकों का नामकरएा ही नायक अथ्वा नॉयिका के आधार पर 
होता है । यह बात पाश्विमी नाटकाँ में भी देखने को मिलती है, फिन्‍्सु 


तब भी पश्चिमी नाटक मे नायक के स्थान पर पात्र या बधित्र चित्रा॥ की 
सैज्ञा दी गहँ है ।£ 





नायक एक भी हो सकता है , एक से श्रधिक भी । कमी कभी 
& नायक एँगमैंच पर बहुत देर तक नहीं आता फिर भी कल सूत्र उससे 
. सम्बन्धित सुगठित रूप से चलता रहता दे । 





+ कार एफ भरी: खड़ी अध्का का पा आदि ककता ढबएक कल बा आका चादक पाक भातेः आकर 2५५९ भात्रा. श्रक का धाइंट बका बडी प्रधाश आक 2३७ चाही ऋ वादा आफ: 


१ भारतनदु के नाटकाँ का शास्त्रीय बलुशीलन, गोपीनाथ तिवारी, पु० ५६ 


(ल 


रकम क ८ 


(६. 
किडे४०5 


घटनाक़म का संविधान विष्ागुवुमार त्रिपाठी ने अपनी पुस्तक 
नाटक के तत्व सिद्धान्त और समीक्षाओं मैं इस प्रकार किया है - 


* दरक नायक नायिका के भावी जीवन से परिचित होतेरह , आर 
प्रत्यक्ष त्रध्वा अप्रत्यक्ष हृप से, नायक के महत्व की प्रतिष्ठा होती रह, हस 
रीति का प्रयोग ऐतिहासिक तथा पौराणिक नसाटकोँ मैं होता ह, रेस 

शिक्ः शिक बे शक थे . 
कथानका मेँ व्यक्ति बहुत महत्वपुर्णा हाता ड, उस्रक चरित्र से ही घटनाक्रम 
का विकास होता है । 


नायक के सम्बन्ध में यह प्रश्न विद्यारणणीय है कि क्या नाटक मेँ 
०. थक पे श् । 
फलप्राप्ति अनुपक्ष णीय 6 ? क्‍या नता के लिये फल प्राप्त करना त्रावश्यक 
है 9? जया उसे कभी विफलता नहीं प्राप्त हो सकती ? सिद्धान्त रुप मे 
हन प्रश्नाँ पर शास्त्रकारोँ ने ध्यान नहीं दिया हे, प्रत्यक्ष न कार्य की सिद्धि 
|. 


कौ आवश्यक माना है । क्योंकि अवस्था सन्धि अर्थ प्रकृति सभी में कार्य क 
सम्पादन का आग्रह 5 | 


भरत मुनि ने अपने समय की नाट्य पद्धति के अनुसार नायक की 
. हे भ् उ है. ब्ड सच के 
फलप्रापप्तिका निश्चय माना 6 । उनके समय के सभी नाटक सुलान्त थ। 


इसके बाद मवभूति के उत्त रामचारितमु की स॒ुत्टि से नाटककारों 
को मन बदल गया जिससे फल प्रास्ति की निर्श्चितताता का भाव बदल गया । 


क॥ श्म३ भय साझा ७ शा सजक पाक प्रदक# उपाए धएए भाकाः ग्यात बात आता वात३- प्रात चाह, चमज़ा अल कंत भाड़ सक़ जोकि ल्‍मक फॉक- अाझा व्या+ भक अहम पड ता3 धर आइ- भंक्का बंद 


१ नाटक के तत्व सिद्धान्त ओर समीक्षय, विष्णुकुमार जिपाठी, पृ०६६ 


है. 7 


क्तः धीर धीरे नायक की फलप्राष्ति की निर्श्चितता समाप्त हो 
गई । बेस हमार नाटक्कार्रों की प्रवृत्ति प्राचीनक्ाल तक नाटक में नायक को 
सर्वगुणा सम्पल्न दिखाने की ही रही है। अब घीरे धीरे सामाजिक एस्थितियाँ 
कह अनुकूल न्केक [५ # थे 
के अनुकूल नायक मे मानव सुलभ दुगुता दिखाना भी अनिवायय हा गया है । 
अत: अब नाटक कार नायकों के साव्यम से समाज की समस्याओं का थी चित्रण 
करन लग हैँ । दरक कल्पनालोक के नायकाँ मैं विचरणा न कर, यथार्थ धरती 
पर उठने वाली समस्या से सम्बन्धित नायक के दर्शन करते हैं । 


हस तरह समाज के अनुकूल नायकोँ के चित्रात से नाटक में नायक 
का महत्व आर भी बढ़ जाता है । 


'ड्रितीय अध्याय 
४४४४ 6 ४७ ३ वह ४ 


भारतेन्दू से लकर प्रधाद तक के माटकों (3 में नायक + 





३ प्रसाद यूग 
४, निष्कर्ब 


भारतन्दु स लकर प्रसाद तक के नाटकाँ में नायक 





भारतनवु युग से ही हिन्दी नाटक साहित्य का आरम्भ होता है | 
भारतन्दु स॒ पहल हिन्दी साहित्य मेँ नाटकाँ काउप्रभाव था । रास लीला, 
रामलीला ही जनता के मनोर॑जन का साधन था । हिन्दी नवात्थान के 
कारएा हिन्दी साहित्यकारों का घ्यान नाटक साहित्य की ओर गया । 
प्राचीन नाट्य साहित्य ओर पाश्वात्य नाट्य साहित्य दोनों स ही 

6ः ७ मे. के 
आधुनिक नाटकाराों ने प्ररणा ग्रहण की । 
शक 

भारतेन्दु युग 


४ 2४ 2 ४ ३४ 2 2 

हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में भारतन्दु युग उदभव ओर विकास का 
युग € | राजनतिक दुष्टि से इस युग में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए । जिसक 
परिणामस्वरूप जनजागरएा हुआ, ओर अनेक सामाजिक कुरीतियाोँ को दूर 
करने के लिये सुधारवादी आन्दौलन का सूत्रपात किया गया । 


भारतैन्दु युग स पूर्व नाटकीय काव्योँ के कथानक केवल पोराणिक 
थे, परन्तु मारतेन्वु युग मैं पोराणिक नाटकोँ कक साथ साथ रृतिहासिक 
सामाजिक ओर राष्ट्रीय बतना प्रधान नाटक भी लिखे गय । यह युगंतना 
का प्रभाव था । द 

इस युग के नाट्यशिल्य पर भारतीय रुवें पाश्वात्य दानोँ परम्परात्रों 
का प्रभाव पढ़ा । कहीँ कहीँ एक ही नाटककार की विभिन्‍नकृतियाँ में दोनों 
का प्रभाव सीश्लिष्ट अयवा अविच्छल्न रुप स देखा जा सकता है। नाटककार 





परिस्थितियाँ के अनुरोध से पाश्वात्य नाट्यशिल्प को अपनाने के लिय 
विवश था । साथ ही प्राचीन अथवा परम्परित नाट्य सिद्वान्तों के परि- 
पालन के मोह को भी सहज ही त्याग नहीं सकता था । इसी प्रकृति क 
पररिएागमस्वरुप इस युग के पोराणिक नाटकों में भी नाटककार कहीँ कहीँ 
पौराणिकता की कैंचुले उतारता दिखाई ईपड़ता है । मुन्शी तोतारामकृत 

* सीतन स्वर्यबरोँ नाटक मैं नायक राम को पारव्ह्म रवँ अवतारी हुप में चित्रित 
किया गया है । चम्पा के सुख से सीता को बताया गया हे कि राम विष्णु 
के अवतार हैं | लेखक ने नायक राम के शील, शक्ति एव सान्‍दर्य का समन्‍्वित 
रुप उनके व्यक्तित्व में दिखाने का प्रयत्न किया है । वे उदार तथा सहष्णु 
हैं ।भ्ताँ का उद्धार करने वाले विष्णु के अवतार भी हैं । 


इसके अतिरिक्त पशिडत ज्वालाप्रसाद मित्र के सीता वनवास नाटक 
में रागम कौ एक साधारणा आदह व्यक्ति के रुप में चित्रित किया गयाद जो 
लौकाराधक और क्वैव्यपरायणा तो हैं ही परन्तु उनमें अधीरत्व साधारण 
पानवाँ की तरह विधमान है । राम के लिय सीता उनका बल है । उनको 
एक पल देख बिना उनका मन अधीर हो उठता है 


जानकी बिन मु यह जान भाती है नहीं 
राजमंढार से क्या 

जा नहीं सकता इन्हें छोड़ के एक बार कहीँ 
हाता है कष्ट बढ़ा 

सीता बिन शीत कहाँ लोक में अधियारी है _ 

क्‍ है यही मरा तो बल ।।३॥। 
 हतय वह कस हैं परदेश में जो रहत हैं 

छोड़कर घर में तिया । 


रथ बा, या शक आाक' बंका सो पंगा बा कंक खत: भाका कक शक कक पके धका पका काका चाहा भर चाक का, आफ नाक शाह पा आए धक पड़: माह 





मिश्र इन्हीं के मरोसों प घराधारी हैं 
जीते सब शत्रु के दल ।। 


हसी प्रकार कृषणाचरर्ति प्रधान नाटकाँ में कृष्ण एक ओर पाजज़ब 
के हृप में चित्रित किया गया है, दूसरी आर उस धीरललित तथा दक्षिण 
नायक के ढुप में भी दिखाया गया है । 


भारतेन्दु की 'त्री चन्द्रावली नाटिका' के कृष्णा का रूप अलोकिक 
है । यह नाटक नायिका प्रधान है । इसके नायक कृष्णा हैं, कृष्ण पायल 
होते हुए भी धीर ललित नायक हैं, शास्त्रीय दृष्टिकोण से धीरललित क् 
सभी गुणा उनमाँ विषमान हैं वे स्वभाव से कोमल ,चन्द्रावली के प्रति श्रासक्त 
हैं, भोगी और विलासी हैँ । 

शैंगार की दृष्टि से वे दक्षिएा नायक भी हैं । दक्षिणा नायक 
किसी नवीन नायिका के सहुदय पूर्णा ही बना रहता है । 

युगल बिहार नाटक के नायक भी कृष्णा ही हैं किन्तु इसके 'ललिता' 
नागझिका की तरह बहुत ही ब्रश्लीलता भा गईं ह,जा कृष्ण के महानु व्यक्तित्व 


के सामने सर्वथा अनुपयुक्त हैँ वस कृष्णा का व्यक्तित्व धीरललित गुण से 
युक्त ह । 


"ऊक्मिणी “रएा' और फव्मिणी परिणाय' इन दोनों नाटकों के 
नायक कृष्णा हैं । चरित्र-चित्रणा की दृष्टि से हन दोनों नाटकोँ में सबस 
बढ़ा अन्तर यह है कि त्रिपाठी जी ने श्रीकृष्ण को मानवी रुप में चित्रित 


पशक बह इस जड़ सजा आदी, शक शक अंक जोक है07 आफ आक पक ॥28 धयात हक: कफ ३१क अत आफ शा) पाक माफी सका आका आतश कला खाक, आकर जजक चयी 


१, सीता वनवात्त नाटक, ज्वालाग्रसाद 


(#) 
2. िकष 


किया ह,आर हरित्रोध जी ने उनके परम्परागत अलौकिक रूप का । जो 
उनकी कृष्णा के प्रति भद्वा एवं निष्ठा का परिचायक है - 


बानी गननायक सदा रहत जासु बलसोहि 
निस>दिन ताकी चहत हा बूधी कुटिल सुभोषठ 
सुधीकुटिल सुभाँह चहत हाँ निसदिन ताकी 
रचनर- चहत हरिश्रोध ग्रल्थ अनुकम्धा जाकी 
रहित सुबास प्रसुन सुगनधित करन प्रमानी 
जासु कृपा ब्रधार दि सो बर सुधि बानी । 


“ रूक्मिणी परिणय के नायक जीकृषा वद्रारकाधीश हैं जो, 
अनन्तरुप सान्‍दर्य, वीर पराक॒मी साहसी, ओर एक सच्च प्रेमी हैं । लेखक 
ने अपने नाटक को रस ही लोकोत्तर चारित को अद्भावश समर्पित भी कर 
दिया है | 


और ० शक कह भ्क | 
पर क्‍या कह जब जी कूह लिखने पढ़न का चाहता ह तो क्‍या 
लिखूँ ? तुमसे लोकोत्तर चरित्र किसिका है, जो पहले पहल ग्रन्थ लिखने के 
लिए लखनी अहणण करके उसका लिखूँ । 


कं # के $ 


कृष्ण मैं लोकोत्तर तायक के गुणों के साथ साथ धीर ललित नायक 
के भी गुणा विमान है | अपनी प्रेयसी ऊृतिमणणी की दशा के विजय मैं 


हाढ़ा। भा बहंक खाद; अजीत जा जाके लक आडी गताह कब जा: बाक तक तक गत शा लक आफ आक साफ आकर! ह्या॥ पकार फमत्र का जा प्रधाक जाया बहा आधा आधा 


१, व्यौध्यार्सिंद उपाध्याय हरित्रोध , झकिणी परिणाय, तॉढी पाठ (3«%- 
रे हे 9 9 (समर्पण ) | क्‍ 


पक 


जानकर व अत्यन्त उद्धिग्न हो जाते हैं और ब्राज्णा से कहते हैं -- 


_'ड्विजंदव] प्राण्माष्यारी रुविमणी जिसका यह प्रणा है -- 

(टर चन्द्र इत्यादि पढ़तें हैं) ओर जिसकी मर लिय इतनी उत्वठा ह - 
(मृग के वियोग इत्यादि पढ़ते हैं ) क्या मर विरह के दु:सञ दुःसी 
होकर अपने प्राणा को त्याग सकती है । हाय || क्या मर जीते प्िय- 
तमग की यह दशा हो सकती है ॥|| क्वापषि नहीं । चन्द्रमा के प्रकाशित 
रहते भगवती भगीरथी कौ कब वियोग हुआ है ?* 

.... कुृष्णरसिक प्रेमी ही नहीं है, अत्यन्त वीर पराक़मी भी है । 
*उन लोगों ने बात्यावस्था मैं बड़े बढ़ दानवोँ को जेल में मार लिया, 
दुर्धज, अथव, परमबलिष्ठ कस को देखते देखते मार गिराया । मर त्र्यो- 
र्विशति अक्षातडिएती कौ स्चरह बार रेस काट ढाला जेस कृषक कोन को 
बिना प्रयास काट हालता है । * 


श्र म्बिकादच व्यास की  ललितगों नाटिका में कृष्ण को रसिक 
हृप में चित्रिंत किया गया है । कार्तिकप्रसाद सत्री क ऊजग हरणा' नाटक 
शक थक 8. तरफ 
के कृष्य भी अत्यन्त रसिक हैं। इस प्रकार पूर्णात; स्पष्ट हो जाता है 

थ्दू श्र ५ के है ०५. 
कि युग चेतना के अनुसार प्राचीन धारणाा मैं परिवर्तन होना प्रारम्भ हा 
गया था । इसी प्रकार शास्त्रीय परम्परा का सखैंडन भी इस युग में देन को 
मिलता है । प्राचीन धारणाा के अनुसार धीरललित नायक को, ब्राजण 


आरके बयाए कया वाले छकिर मय काका पाप महक सका कादए आए ढक डक काका थए७ थाए बाय बाल कक शतक प्धय आए आए कहा अज्ा श्राक शक भाफ कक अब शॉल ऋक अब 


१ अयोध्यार्सिंद उपाध्यायों हर्त्रोधं - कृक्मिणी परिणय 


२, $४१ १3 ५१ 


श्रथवा वेज्य होना अनिवार्य था किन्तु भारतन्दु के सत्यहार श्वन्द्र नाटक' 
के नायक हरिश्वन्द्र कप ज्िय बैश के थे । 


एतिहासिक नाटकों के नायक भी अधिकॉशदम: पौराहछिक नाटकाँ के 
नायक की तरद धीरादाच हैं । भारतेन्दु युग के ग्रधिकाश नाटकों के नायक 
में दश के प्रति ऋदम्य उत्साह, देश प्रम की भावना विखाईं पढ़ती है । 
' पुधवी राज; महाराणा) प्रताप' जस नाटक उदाहरण के लिये लिए जा सकते 
हं। 
श्के धार्थि [| श् 
भारतन्दु युग में मारत, धार्मिक, सामाजिक ,आार्थिक दुष्टि से पति- 
३ |] श् है. 
तगवस्था का प्राप्त हो रहा था। इैगजी शिक्षाय के प्रभाव के परिणाएम 
स्वरूप नवयुव॒क वर्ग मारतीय धर्म और संस्कृति से विमुख हो पाश्वात्य 
आर श्डे $्त भ्ह 
सम्यता संस्कृति मेँ रंग, झनक दुर्व्यसनोँ का शिक्षार हो रहा था | भार" 
तन्‍्वु हरिश्वन्द्र के गृप्नराज बालकृष्ण मंट का रसिक लाल इसी प्रकार के 
नायक हैं | 


तत्कालीन युवक वर्ग को पथुप्रष्ट होने से बचाने के लिए पोराणिक 
कथानकाोँ का आधार लेकर टेस नायकों की ऋतारएात की गईं है जो 
। कप 8६, का 
सत्यपथ पर दुढ़ रह अनेक कष्टाको सक्षग है। परन्तु धर्म का त्याग नहीं 
९ ७ सत्यह रि श्वन्द्र बह 
करता । उदाहरएणा के लिय भारतन्वु क सत्यहरिश्वन्द्र सत्य की रक्षा के 
लिय अनक कष्ट सहते हैं । मारतन्दु का सुर्यदव वीरदेश भक्त नायक है । 


हस युग के नायकोँ पर रीतिकालीन प्रणाय परम्परा का प्रभाव भी 
दुगब्टिगाचर होता है | उनके प्रणाय में वही विएह विदग्थृता तथा मॉसलता 
वही वन वचित्रय हे । 


गंध जंग माय आफ वाक पक भा आफ सर भा म्ेछ सा पाक बात अत शक्राक सास ग्याक शादुक भाफ़, का याद, प्रा ३ साइड अ40- अंक साहा पाक वक्त वक्ष जज पकिक 


भारतेन्दु युग में ईग्रजी प्रभाव के फलस्वहृप दुसानत नाटकाँ का 
भी मृजन हुआ । इसके अतिरिक्त भारतीय नाट्य परम्परा के अनुसार रैग- 
मैच पर मुत्यु दिखाया जाना निबंध है। किन्तु भारतेन्दु ने स्वर्य इसका 
नेतृत्व ग्रहणा कर 'नीलंदवी, 'भारतदुर्दशा'जैस नाटकों का सृजन क्या है । 
'भारत दुर्दशा का नायक मारत अन्त में रंगमंच पर ही आत्महत्या कर 
लेता है, नीलदेवी' में रंगमंच पर ही राजा सूर्यदव तथा अमीर अव्दुश्शरीफ 
की हत्या दिखाईं जाती है | 


भारतन्दु युग के नायकाँ मैं पा श्वात्य विशषताएँ अ्रधिकॉश्त: 
देखन को मिलती हैं । रएाधीर और प्रेमसोहनी का नायक रफणाधीर 
रोमांटिक गुणों से मुक्त है । 'सैेज्जाद' ओर 'सुम्बल नाटक केफ नायक सज्जाद 
में भी रोमान्टिक नायक के गुणा ही है । हसके श्रतिरिक्त एक महत्व - 
पूर्णाँ विशजता यह है कि वह भारतन्दु युगीन नाटकों के नायक की भाँति 
राजा था राजकुमार नहीं हे, अपितु एक साधारएा जमींदार है । इस तरह 
यह भी मान्यता घराशायी होती दीख पढ़ती हे । 


आग चलकर शिक्ष ग-दान 'जसा क्षाम वसा परिणाम, विवाहिता 
'विलाप आदि रेसे नाटकों का सुजन ओर दुआ जिसके नायक साधाएए 
व्यक्ति ही हैं । यहाँ तक कि 'अन्धर नगरी का नायक चोपटू राजा हे जो 
नितान्‍्त पूर्स, शराबी, बकवादी है । हस तरह मसारतन्दु यूग स ही प्राचीन 
'नगटकीय परम्पराओँ मेँ परिवर्तन प्रारम्भ हो गया था । 


सादा आह बाधक भाक लिका खकाड शोछे धार धरदाश कफ आम कक सा भोक- शक अतऊ आह पाक या 6 धकप- सबक जे अंडा धकर गाए, बंढक शाह बक8 पा उ5क प्रथा बेखाए' मत कफ तक बाइक 


9 ४) 


क्रिवदी युग - में अधिक भव्यचित्र वर्तमान दुर्देशा के खींच गये, अतीत की 
दुर्बलताग्ओ्रों ग्रथवा भूलों पर ज्यादा ध्यान न देकर उज्ज्वलपक्ष पर ऑन 
दुष्टि रही । भारतन्वु युग की निराशा के कह्रथान पर आशा व विश्वास 


डे 
स भरा हुआ अतीत सम्मुख ब्राया । 


इस युग में सामाजिक नाटकों की अक्षय पौराणिक तथा रैति- 
हे सिक नाटक अधिक लिख गये । पोशाक नाटकाोँ में अधिकॉशित: नाटक 
राम चरित सम्बन्धी हैं | चन्दनलाल अग्रवाल कृत नाटक धर्म प्रकाश में , 
रामजानकी चरित्र में राम ऋतारी होते हुए थी नर लीला करते हैं | इन 
सभी नाटकों का आधार रामचरयित मानस अथवा अध्यात्म रामायण रहा 
हर 





रास जानकी चरित में नाटककार नाटक के पर्व ही नायक राम के 
अवतागरी होने क्षा बख़ान कर देता है । वह कहता है -- प्रिय देवतागएग | 
घर्य करो, मरी वाएीी को अवएा करो, में तुम्हार हित कारण नरदह 
घारएा कहँगा, तुम्शार सम्पूर्ता ज्लेश हहुगा , देखो में अ्योध्यापुरी क 
नृपति वशरथ का पुत्र बनुँगा ,अपनी शक्ति सर्डित ऋतहढूंगा । नर लीला 
कईंगा । 


राम विनोद नाटक के नायक भी राम हैं उसमें भी उनके ऋवतारी 
कइुप का दिग्वर्शन होता है | 


महक चाह ध्रक शक काका जब डक्भाम आक धाक चार बहुड़ आज! पका शत सादा वह: कफ आफ कफ आफ बात इक उधम पक आक गाए खाए सके पादोए था अदा काका शका अंक 


१, रामजानकी चॉररत नाटक, चन्चनलाल । 


'सीतग स्वयम्बर नाटक के नायक भी राम ही हैं, पूर नाटक में 
उनके घीरोदात उदात्तत्व गुणा को वर्शाया गया है । वीर रववँ बलशाली 
प्रतापी होते हुए भी वे स्वाभिमानी नहीं हैं ,शान्ति के वे साक्षाततु स्वरुप 
हैं | इसका प्रमाण परशुराम के प्रत्युतर में मिलता है :-- 


* धनु कौ खाडहर,सुनिय मुनि जौ कौपतजि 
है कोड दास तुम्हारा, आज्ञा क्‍या अब होत त्योहिं । 


इस तरह सभी नाटकाँ में राम के ऋुलनीय प्रताप का, उनके गम्भीर 
सर्व शान्त स्वभाव का वन हुआ है । 


कृष्ागचरित सम्बन्धी नाटक इस युग में मुख्य हृप स | हं। 
पथुरादास का 'ह9्मिएीहरएणा) मासनलाल चतुर्वेदी का कृष्णाओजुन युद्ध 

'ऊक्मिएी पन्श्तकय ही हरतत नाटक का आधार हरित्राध का रुक्मिणी 
परिणय ही रहा है | ऊतिमएणी परिणय की भाँति ही मधुरादास न कृष्णा 
को पूर्णा ऋतारी भगवान का स्वकृप माना हे । नाटक के प्रारम्भ में ही 
नटी नट से कहती दे -- कृपा करके ब्राज रूवमएणगी हएणा नाटक विसाहय, 
भगवान ब्रीकृष्णा चन्द्र के चरित को सुनाइय । 

कृष्णाएर्जुन युद्वों नाटक के नायक कृषाग ने होकर देवाजिं नाएव हैं । 


यवपि नारद कुषा के अन्‍य उपासक हैं फिर भी उनके कारा होते हुए 


खाक चाहा कफ मंथक कह कांक धाका' भक गलत मद खाक ता अका शरक- आम भा जबड चक गाए शुक्र: काम: पड पोज! उस! ध्योक यहा आदर! शबफ आाका भराही पक: आधा प्या चाल 


१ सीतत स्वयम्बर नाटक । 
२, शाब्मिणी हरणा नाटक, मथुरादास । 





अत्थाचारों का विशेष करते हैं । इसके अतिरिक्त सत्ताधारियों के मनसाने 
ब्रत्याचा रों का विशध करते हैं «- 
सता का दुरघयोग करने से क्या दु्घघटनारं होती हैं -यह सब 


. की माकुव ही जारगा। .. 


... डहिबेदी युव में प्रारम्भ से ही नाटकों में पौराणिक्तत के स्थान 
पर सामाजिक प्रभाव अधिक दीखने लगता है, तभी तो ? कृष्णाएर्जुन युद्धों नाटक 
में नायक माएद को जन समाज के पहित में छत हुआ दिखाया गया है | उनके 
गुएगँ का बखान करती हु नटी कहती है - 

कहता है संसार विश्व के कता का पपुत्र जिस, 
जगतीतल के दु सीजनोँ का अतिशय प्यारा मित्र जिसे, 
बीएा सि घृमता है,जो रहतत है गोपाल, 
भूल रहा अपने को जनम, 
तोड़ एहा दुरख के जाल कहते हैं कलय प्रिय हैं, 
जिसके कार्यचुखद अत्यन्त नीतिनिषुणा मुनिवर्य वही है, 
इन घटना का नायक सन्त ।* 
इस युग मैं दो प्रकार के पौराणिक नायक पल हैं, एक तो वह जो 
प्राचीन मारतीय साहुय परम्परा का अनुप्तरणा करते हैं, दूसरे वह जौ दुर्बल 
नायक के हुप में हैं। आदश्मायक बीए अभिमन्यु का अभिमन्यु भीष्म का 
भीज्यहे । दुँबल नायकों में प्रधान चन्द्रदास ताटक का चन्द्रहास है. । भार८ 
तेन्चु तथा दिविदी यूग के समस्त नाटकों मैं बेणुर्स॑हार के समान चन्द्रदास 











संझ: अंक सह सदा मदर /इलेक हक व्याकि/ बाकि पड: कोल -जक " पता जा: आा॥+ आने जुआ: शोक: सतह जाके आम! ँयाय हक चोड़ खाक कारप पापा: का आदा जाके: अंडा 


/ 48 ० महक. न 

हद ८ भ्ब्च्त ४४४ १५ 305 0७१ १ | 

;. ५ वर्ग ७६५ है. नाटक हा माखवलालश [ #ैफल के ५ ४ नी 
५ , ऋण: + र् न डे के जो, ' 





है 


नागटक भी एक अपवाद ह | हसमें पुरानी मान्यताओं का पूर्णात: सैंडन 
हुआ है । इसमे सामाजिक जीवन के अनुरुप नं दुष्ष्टि से चित्रणा किया 
गया है । 


ब्रभी तक नाटकाँ में नायक की सुज्ञा सत्‌ पात्राँ कौ ही दी 
जाती थी किन्तु वणुर्सहगर में नायक राजा वएयु अपनी ब्रविवेक शीलता, 
प्रजा के प्रति कटूरता आदि भावनाओं कौ लेकर विनाश कौ प्राप्त हौतन 
है । रस नायकों का झृजन उुस्युग की विशेषता है । वेस यह विशेषता 
भारतन्चुयुग में अन्धर नगरी चोषट राजा मैं मी देसन को मिलती है । 


इस युग में सामाजिक नाटक कम लिख गये । 
०५०] बे कं हि के 
भारतन्दु युग के रातिहगसिक नाटकाँ के नायक आदश, धीरोदातत 
आदि दे मद मैं; ३ 39 
आदि आदर गुणा से युक्त थे , परन्तु इस युग के नायक घीरोदात रौमा- 
स्टिक गुणों से युक्त है । रत्नसरोज का नायक सरोज रोमान्टिक गुणा 
से युक्त है | इस युग के सभी नायक सामान्य जीवन का अनुभव करते हुए 
साधारण गुएगाँ से युक्त हैं ।'वीए अमिमन्यु'नाटक का नायक वीर, 
साहसी निर्मीक छोत हुए भी सहुदय प्रेमी भी ह | चढ़व्यूह भदन के पूर्व 
वह अपनी पत्नी तिलोत्तमा से मिलने जाता है, किन्तु पत्नी प्रेम के समक्ष 
द चैंव्य - दैती हु ।' हे नाटक कत नायक 
काव्य भावना का अधिक महत्व दती है | श्रवणशाकृमार नाटक का नायक 
श्रवणा अपने माता पिता का झतन्‍य सेवक है | 


५ 


'कलियुग' नाटक का नायक सुरन्‍्द्रर्सिंह आल्तरिक, वाहय सँधजए 
से युक्त है । क्‍ 

नेत्रौन्मीलन इस युग का एक औला नाटक है जिसमें पात्रौं की 
ग्रप्ात समस्या पर अधिक बल विया गया हे । 

इस प्रकार हिंवदी युग में नाटककार ने नायक को सामान्‍य 
जीवन की और अधिक लाने का प्रयास किया है | 


सकी अंधाल अबकी अत अप कक भागा वादा भय माह काका: आता आडए आड #क! आफ आफ शत गा? बाफ़ आग शा बह हक छाए का, शतक: श्राक' धात: अकछा 


* आ॥+ आर 
नि छ 


प्रसातद युग -- 


हपापा पंप 5 

हिन्दी नाटक साहित्य का प्रारस्भ यधषि भारतेन्दु युग से 
ही हो जाता है, परन्तु इसका सपृुद्दकाल प्रसाद युग ही है । प्रसाद जी 
के समय मैं एक और तो नवयुग प्रवर्तक भापतन्दु, प्राचीनता के प्रतित्निधिक 
रुप में सह थ, दूसरी ओर पाश्वात्य नवीन नाट्यकला का प्रभाव पह़क्‍रहग 
था । प्रसाद न हन दोनोँ के समन्‍्ववात्मक हृप का अनुगसन किया । प्रसाद 
ने भारतीयाँ का ध्यान अपने स्व्तिम ज्तीत की और आकृष्ट किया , 
जिसने राष्ट्रीय एकता मेँ रक नया उत्साह नया विश्वास भर दिया । 


इस युग मेँ महात्मा गाँधी ने राजनतिक कोत्र में प्रवश करके 
राष्ट्रीय आन्दोलन का संचालन किया । गाँधी जी के राजनतिक तथा 
आध्यात्मिक विचारधारा का प्रभाव हस युग के नाटकों के तायकोँ पर 
स्पष्ट लक्षित होता है । 


श् शक पे फ 
प्रसाद क नायक प्राय! हातिहास क प्रसिद्ध महापुरुण पढें है । 
जौ जीवन में हार नहीं मानते हैं । हतत: प्रसाव के नाटक दुखान्त न होकर 
सुखान्त रहे हैं या प्रासादफ्त रहे हैँ । 


प्रसाद के पात्रों में सबीवता है । इनके बरित्रों में #न्‍्द्र है । 
श्े कक के म्ँ कक .. श््‌ 
हनके नाटकाँ के नायकाँ में जीवन सँग्राम में प्रवुत होते जुफन की शक्ति हे | 





गब्सपियर की भाँति प्रसाद जी के सभी पात्र अपनी व्यक्तिगत 
विशेषताओं रु वर्गगत वृत्तियाँ के साथ सामान्य मानव स्वरुप कास्पष्ट 
करते हैं | इसके अतिरिक्त बुद्धिवाद के प्रभावस्वरुप सर्व यथार्थ के प्रति अनु- 
रोज के कारएा नायक अबतारी स्वरूप न धारणा करश्याघाएणा सानवी 


न कि: 
सी 


स्वद्ूप घारएा करते हैं | 

सठ गोविन्ददास के कर्तव्य (पुर्वार्ड ) के रामों कर्चव्यों उत्तरार्ध) 
के कृष्या ऋतारी राम व कृष्णा न रह कर, असाधारण गुए्गोँ से युक्त 
आदश मानव हैं । 


मगतगबदल गिरि कृत राम रहल्‍्य नाटक तथा दुर्गाप्रसाद गुप्त 
कृत रामलीला नाटक के राम यथपि अतारी राम हैं किन्तु ये दोनों 
नाटककार अपने नाटकों के नायक की पोशाणिकता की रज्षात नहीँ कर 
पाए हैं । साधारएणात: कृषाा बरित पम्बन्धी ताटकाँ में कृष्ण को भी 
धीरललित, धीरादाप गुणा से युक्त बताया गया है । श्रीकृष्ण अवतार 
ही ऐसा नाटक है जिसमें कुछा का अवतारी ढरूप सामने आया है । 


कन्हयालाल का 'अजना सुन्दरी'कग नायक पवन यधाषि धीरोदाच 
आदि गुएा से युक्त ह, फिर भी वह पूृर्णांत: सर्वगुएा सम्पन्न नहीं ह , 
उसमें मानव सुलभ दुर्बलता हैं । 


ढें।० दशरथ सिंह के अनुसार -+ 
प्रसाद के अधिकाँश स्त्री और पुरुण पात्र वेश प्रेम,र्सस्कृति प्रेम, 
सान्दर्य प्रेक आदि की भावनाओं से अनुप्राणित हैँ । पात्रों की सृक्ममतम भूर्त 
भगिमाओं को व्यक्त करने के लिए उसके नाटक सक्षम हैं | अतः हर्म उसके 
चरित्र का मूत्याकिन करते समय, नाना प्रकार की परिस्थितियाँ तथा के 
शनेवज्ञा निक प्रतिक्रियाओं को ध्यान मैं रखना होगा, न कि मूल शास्त्रीय नाम, 


वीक पाए सका काक ग्राक हाफ जात अदा शाह अब ऋाशि' शंका! शत श्राप यदा+ या अभ आफ धक चढ़ अक्ांए बाहड बा: शक. चार पलक पक वात शा पदक अंक चाका १2% 


१, हिन्दी क- स्वन्हत्दता काबी कमटक, ड० दत्सस्थ सिंह । 


धीरोदाठ, धीर प्रशान्त, धीर ललित श्रादि की अति सीमित परिधि में 
बाँधना हौगा ।* 


हस कथन से स्वत: स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाद के नायक 
सीमित परिधि से निकल कर यथार्थ सम्पूर्णा परिवेश मैं विचरएा करते हैं । 


संस्कृत नाटकाँ में भी नायक को सर्वगुणा सम्पन्न ही घोजित 
किया जाता था उसमें कोई भी दौज नहीं रहता था, किन्‍्तु प्रसाद के 
पात्र न ही सर्वगुणा सम्पन्न हैँ न हि सर्वधा दोष भरे हैं । 


प्रसाद के स्कन्‍्दगुप्त नाटक का नायक स्कन्वमगुप्स जिसमें भारतीय 
की अपक्षत पाश्वात्य नाट्य शली के चरित्र की रेखाएँ दीख पढ़ती हैं । 
नायक स्कन्दगुप्त में, आत्मत्याग, देश प्रेम की भावना, दृढ़ विश्वास, रहस्य- 
मय अतोकिक शक्ति है । उत्साहपुए साइस के साथ स्राथ उसके अन्त करण 
में +निहत्साडित करते वाली वराग्य की तीज भाववत भी विद्यमान है, जिसके 
कारणा वह कर्म क्षेत्र स ऊब कर, बादोँ के निर्वाणा, योगियाँ की समाधि 
और पागलों की सी सम्पुर्णां विस्पृत्ति की क्षामना करने वाला है । 
ट,,..... बीच बीच में पतयान की यह प्रद्गात्ति उस रामाफिटक नायकोँ के 
भावुक एर्ब आदशनिष्ठ व्यक्तित्व स अ्लैंकृत करती है । 


जनमक्रप का नागयज्ञ नाटक का नायक परीक्षत का ज्येष्ठुय 
पुत्र जनमजय हैं । यह परम तेजस्वी पराक़मी, उदार वर्यबान पाप भीका 
है | पाप भीझूुता का परिचय हमें तब मिलता है, जब उसके हणथों अनायार 


ही ऋजि की हत्या हो जाती हे बह चित्ला उठता है -- 





ँ हिन्दी र्जच्ध्न्द्त न्ट्ठाजाटी ज्वाटठ5:,. 3) प्च्शस्स हा रह 9०१०२- १०५४” 


डक अनर्थ हा गया | हाय २ भाग्य | आए थे भुगुक्र खेल कर हृदय को 
बहलान, यहाँ हा गयी ब्र॒बहत्या का महत अपराध | तपौनिधि | भरा 
अपराध कस कमा होगा ? आप कान हैं। आपकी अन्तिम आज्ञा क्‍या 


०] श्कै श्‌ 


से? 


जनमेजय में प्रम की कौमल भावना है बह बीए ओर साहसी 
होते हुए भी भाग्यशाली है । 


प्रसाद की नाट्यशली को ध्यान में रखते हुए जनमेजय का चारित्र 
रामान्टिक नायक की भाँति है, वस शास्त्रीय दुष्टिकाएा के अनुसार 
घीरादात नायक है | 


शड. 


विशास नाटक का नायक विशाख भी रोमान्टिक नायक है । 
समाज सेबा, परौषकार रेसे उच्च आवश्शों” के प्रति उसकी कूचि है । 
६०] भी 9... शक 
उसके मानस मेँ भी:प्रबाध प्रेम की भावना है । 
ब्रात्मसम्मान उसके 'लिय अपृत्य निधि ह इसी कारएा राजा 
नरदेब के सहचर्‌ को मात के घाट उतार देता है । इस पर चन्द्रलेला राज- 
दा के भय की याद दिलाती दे तो वह अपमान भी स्वर में कहता है - 


 मरणा जब दीन जीवने से भता हो 
सहैँ अपमान क्‍यों फिर इस तरह हम 
मनुज हकर जिया धिक्‍्कार से जो 
कहँग पशु गयाबीता उस इम  ।' 


१ जनमेजय का नागयज्ञ, नवाँ सैस्करएा, जयशैकरप्रसाव, पु० ३६ 
२, विशास, जयशकाप्रसाद, द्वितीय संस्करण, १० ६५ 


3) 


डा० लक्ष्मगास्वहूप के नलदमयन्ती का नायक नल धीरौदात नायक 
मे वियौगीहपरि कं ऐ"॒ कर धीर न्केः 
ह। गीहारि प्रबुद्ध यामुन का यमुनाचार्य घीरशान्त नायक है । उग्र 
का महात्माईसा का नायक इँसा प्रगतिशील नायक है । गोविन्दवल्लम पन्‍्त 
के बर्माला का अपरीक्तित रोमान्‍टिक नायक है | 


हस तरह प्रसादयुग के नायक विभिन्‍न कोटि के होते हुए प्राचीन 
मारतीय नाट्यश्ली की कसोटी पर खरे नहीं उतरते । इस युग के नाटककार 
स्क है ब्केः कहे मद की श्र के 
का प्रयास 6 नायक के चरित्र का दवत्व के आदर्श की अपक्षय मानव का 
यथार्थ घरातल पर लाना । ि 


निष्कर्ष 


हाकापापा डरा ता 
प्राचीन काल से ही बीएपुजा की भावना सभी देशों में सभी 
जगतियाँ में किसी न किसी रूप में प्रवलित रही है । यही वीर पूजा की 
भावना नाटक में नायक के हृप में जन्म लेती है । यही कारएा है कि 
पा श्वात्य ओर भारतीय नाट्यशास्त्र में नायक को वीर, भ्रेष्ठ गुणों से 
युकत घीरोदात नायक कह गया है | प्रत्यक नाटक का नायक उच्च 
नह |. &. ६] 
गुणा से युक्त रवीं असम्य्रव कार्य को सम्भव करने वाला होता था । प्रति- 
नायक की तुलना में उसके गुणा देवता सदुश होते थ। पाश्चात्य नाट्यशास्त 
.] कैय नाटककारों कह हक. श्ड | 
कप रॉ ने नाटक के नायक के गुएगों का निर्धाएणा कर दिया था 
रेड, मद 
ञ्त : प्रत्यक् नायक में उन गुणा का होना अनिवार्य माना जाता था, 
किन्तु धीर धीर नायक के स्वढुप में परिवर्तन होना ब्रावश्यक हो गया । 
परिएणाएमस्वकुप भारतेन्दु युग के नाटक का नायक प्राचीन भारतीय नाट्य- 
. बह रे कक 
शास्त्र की परम्परा का ग्रहएणा करता हुआ नवीनता के परिप्रद्य म॑ विचरएणा 
[3 शक की हे, हक. क्र 
करता दिखाई पढ़ता ४ । उसका सम्बन्ध जनजीवन से है| वे वर्म प्रतीक रुप 
में चित्रित किये गये हैं | उनके आदशीवा दिता है, कल्पना हैं परन्तु यथार्थ का 
भी समावेश है । उनका चित्रणता मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि पर किया गया है । 


तल्कालीन युव॒कवर्ग को पथफ्रष्ट होने से बचाने के लिये पौराणिक 
कथानकोँ का आधार लेकर ऐसे नायकों की ऋतारएणाप की गईं हु, जो सत्य- 
"पथ पर दृढ़ रह अनक कष्टों का सहते हैं पर धर्म का त्थाग नहीं करते । देश 
को पराधीनता के पाश से मुक्त कराने की प्रेरणात हेतु अनेक बीर रएतिहासिक 
नायकोँ की खऋतारणार की यह है । उदाहरणार्थ भारतेन्दु का सूर्यदेव वीर 
देश भक्त नायक ह | 

इसके अतिरिक्त प्रसाद युग में संस्कृत नाटिकाओं की परम्परा मैं 


ब्रान वाल, तथा रीतिकालीन नायकच्नायिका भेद से प्रभावित तायक दृष्ट- 
कक; है. नह थक क् || कह 
गत होत हैं। दूसर प्रकार क नायक पारसी रगर्मचीय नाटक के नायक से 


अत 
+ लिन 
पता 
ल्‍् पल | के 
न कर्ण 


प्रभावित हैं, तीसर प्रकार के नायकोंँ में आधुनिक सामाजिक भावनाओं 
का समावेश ह । उनमे नवीन चेतना का प्रादुर्भाव हो रहा है । इसलिए 
वे विपरीत सामाजिक परिस्थितियाँ में महत्वपृर्णा योगदान करने में 
समर्थ होते हैं । उनमें देशात्थान की भावना प्रबल है । वे अपन जीवन 
और कार्यों स बलिदान के महान उद्देश्यों की ब्रभिव्यक्षित करत हैं यधापि 
वे प्राचीन परम्परा में पल हैं, जकड़ हैं फिर भी उनमें नवीन चतना है बह 
उन्हें सँघर्षा का सामर्थर्य प्रदान करती है । उक्त व्यक्तित्व युगानुकूल 
चैतना मैं उमर कर हमारे सम्मुख उपस्थित होता है | इस रूप का विकास 
ग्राग चल कर हिवेदी युग में हुआ । ड्रिवेदी युग में यही आधुनिक चतना 
विभिन्‍न रूपा में सशक्त परम्परा का निर्माण करती हुईं तथा जीवन 
समाज और देश की समस्याओं से जुकती हुईं उनका समाधान सोजती 
हुई दिखाईं पढ़ती ह | 


इसके पश्चात्‌ प्रसाद युग के नायक प्रतीकात्मक रूप का लिए 
हुए मिलते हैं । प्रसाद के कामना नाटक का सनन्‍्तोष सनन्‍्तोजीकृति का 
प्रतीक हे । 

प्रसाद जी ने अपनी गवेषएात शक्ति के बल पर जिन नायकों 
का सृजन किया बह एग नाटककारों के वश के बाहर की वस्तु ६ । 
उनके नायकोँ मैं चारित्रिंक बिकास , अन्तुर्दन्द और वाहयर्सधर्णा ह । प्रसाद 
के नायक वेशप्रेम मावुकता ओर भारतीय लोक मादा से सम्पन्न हैं । प्रसाद 
के पूर्व नायक के चरित्रों का स्वतन्त्र व्यक्तित्व नहीं मिल पाया था । प्रसाद 
भ्र पहली बार उन्हें व्यक्तित्व प्रदान किया । इनके नाटकोँ के नायक को 


खा: बा /अकर सबक, लक "पाक! जाके आह शक तय, कप तमा वाया भा मात आड़ पाक: सात, अक रया। मार शक आज! वात की पता आता अरक पड का 


भारतीय नाट्यशास्त्र की परम्परागत ईँंखला में आबद्ध नहीँ किया जा 
सकता । 


प्रसादात्तयुग म हिन्दी नाटककार्रों में पश्चिमी नाटककारों के 
दुष्टिकाएा के आधार पर व्यक्तिवादी दुष्टिकोएा का बारम्भ हो गया 
था| प्रसाद युग के अधिकाश नायक आदशैवादी देशभक्त ,त्यागी, कर्मठ, 
बीर नायक थ इस युग में अधिकाश नायक किसी समस्या का समाधान प्रस्तुत 
करते हुए भी कोई आदशवादी समाधान नहीं दे पाते । हरिकृष्णा प्रेमी के 
नायक हिन्दू मुस्लिम रक्‍य के लिए प्रयत्नशील नायक हैं | सेठ गोविन्नदास 
के नायक गॉधीवादी आध्यात्मिक विचारधारा का प्रतिनिधित्व करते हुए 
प्रैम, विश्व मंत्री, अ्र्दिंसा, सैतोाब, त्याग भादि द्वारा समस्या का समा- 
धान प्रस्तुत करत हैं । इस युगक नायक जनता के सच्च सबक है । नायक को 
ऊच कूल में जन्म लेना अनिवार्य नहीं ह यहाँ तक कि जो नायक उच्च कुल में 
जन्म लेते हैं, राजकुमार होते हुए भी उनका व्यक्तित्व ऐसी परिस्थितियों 
बे शक . कं रे ०. है. सुर है 
मैं विकसित होता है कि वे जनता के सेवक बन जाते हैं । उद्धप्रर के अम्मीर 
कीर्तिस्तम्म के सँग्रामर्सिह, शपथ आए समाधि के जनन्द्र रेस ही नायक हैं । 
स्वतन्त्रता से पूर्व प्रसादाचर युग में स्वाधीनता का. आन्दोलन तीज़ गति पर 
था अतः नाटकाँ के नायकाँ में उल्कट देश प्रेम की मावना विधमान थी किसी 
गीन ब्ः ७ के ७ प्रयत ." 
युगीन समस्या का लकर नायक उसका समाधान करने के लिय प्रयत्नशील रहत 
डा ) 
धे। स्वतन्त्रता के पश्चात देश्वासियाँ में दश की सुरक्षय संगठन तथा स्व 
की भावना उत्पन्न काने के लिये अनेक एतिहासिक पोराणिक नायकों की 
चई, श्छ श्र ६. 
अप श्यकता क॑ अनुरूप अवतारणा की यह । ये नायक अभिन्ात कुल क हात 
हुए भी शासक के अर्ह अध्या अधिकार लिप्सा की भावना से ग्रस्त न हो जन- 
सैवक बन, स्वातन्त्रय रक्षाग, उत्थान तथा संगठन में सहायक होते हैं । 


3-आलावे 
। अल 
हक 


स्वातन्त्रयोच्र नाटक के नायक अनेक समस्याओं के समाधान 
मैं प्रयत्तशील दिखाई देते हैं । प्रेमी जी का वष्पारावल , ऊचनीच के 
मदभाव को मिटाकर एक मानवता धर्म की स्थापना करता है, उद्धार का 


नायक हम्मीर विधवा विवाह में सक्रिय सहयोग देता है । 


लुतीय ग्रध्याय 


इापाइापा पा पापा कप का 


प्रयावी तर 4 | ( नाटकींँ € न्‍् & ई | है. [ मयंक ७ क' 
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१ नायक का परिवर्तित रुप 

२, नायक की पुनर्व्याख्य 

३, नायक के नये रुप अथ्या प्रकाए 

४ प्रधादीतरकाल के प्रमुख नाटककार और 
नाट्यकृतियाँ । 


प्रसादौत्तर नाटकाँ में नायक :-- 
पापा प्राप्त प्रात तप ४ 28४97 ४५४३४ 

जयईैकर प्रसाद के बाद प्राचीन नाट्यकला का प्रभाव धीरे धीर कम 
होने लगा आर इसके विपरीत पराश्वात्य विचारधारा तथा नाट्य विधान का 
प्रभुत्व बढ़न लगा । हिन्दी के यथार्थवावी नाटककारों का दनारिक ७वब्सन तथा 
जार्ज वनार्दशा अनुकरणा करने लगे । रामलीला, रासलीला तथा तेटिंकी आदि जे 
ग्रथांत नाटक के मध्यकालीन रूपों का प्रचार बहत कम ही गया । पारसी चियटर 
क्म्पनियाँ का ०5-87 हो गया । सिनेमा की लोकप्रियता ने हिन्‍दी 
के साहित्यिक नाटक का भी कुछ हद तक क्षति मदुँचायी | इस तरह प्रसाव 


युग समाप्त दहन के साथ प्रसाद की भाषग शैली विचार सब कुछ समाप्त हो गया । 


प्रसाद युग की समाप्ति के बाद नवीन विचारों के साथ नवीन युग 
का प्रारम्भ हुआ । विचारों के परिवर्दन के साथ साथ नये नायक की रचना छता 
स्वाभाविक हो गया । पुरानी लीक पर चली आती नायक सम्बन्धी मान्यताओं 
का कुछ तौ प्र्मसाद युग में ही खैंडन हो चुका था, प्रसाद युग के बाद पुरानी 
मगन्यताएँ पुर्णात: समाप्त हो गयीं । अब नायक का उच्च कुल में जन्म लता अनि- 
बार्य न था | उच्चकूल में जन्म लेने वाला नायक जनता का सबक ही दिखा दिया 
जगतन था । उद्धार के हम्मीर, कीर्तिस्तम्म के सँँग्राम सिंठ शपथ त्रार समाधि के 
जमेन्द्र रस ही तायक हैँ । 


थक 


नए नाटककारोँ ने साधारएा व्यक्ति को भी नाश्चक के उपयुक्त समा । 
ब्रत३ आधुनिक ताटकका नायक कोई साधारण से साधारण व्यक्ति भी बन 
सकता है, किन्तु उसमें जनता की समस्यात्रों का समफ ने की ज्ामता, रर्व समस्या 
ह.. 


के समाधान करने की शक्षित हौनी अनिवार्य हे , चाह वह 'निम्मकृत का ही 
क्योँ न हो | किसान, मजदूर, वलक सभी नायक बन सकते हैं । युगीन समस्यात्रों 
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के प्रति नाटककार की सजगता इस काल का रक अन्य गुएा है । 


नाटककार नायक के माध्यम से किसी समस्या का समाधान प्रस्तुत 
करन की चष्टा करते हैं | उदगहरएा के लिय सेठ गौविन्ददास के कहाँ नाटकों 
के नायक गाँधीवादी , श्राध्यगततिक | विचार धारा का प्रतिनिधित्व करते 
हुए प्रम, विश्वमत्री, अर्दिसा, सन्‍्तोजण त्याग के द्वारा समस्या का समाधान 
प्रस्तुत करते दिखाई दत हैँ । इस प्रकार प्रसावोचर नाटकोँ मैं नायक जनता 
के सच्च सेवक के रुप मैं सामने आते हैं | 


देश की परतन्त्रता के कारएा लेखकों का राष्ट्रप्रेसम की ओर 
मफुकाब होना स्वाभाविक था । फलत: देश प्रम की सावना दिखाने की 
प्रवुत्ति भी इस काल के नाटककारोंँ की रही है, यह भावना नायक के माध्यम 
से ही अब्रधिकाश्त! प्रकट की गईं है । इसके अ्रतिरिक्त युगीन समस्या को लेकर 
उसका समाधान करने के लिये प्रसावोत्तर नाटकोँ के नायक प्रयत्नशील दिखाई 
दत हैं । स्वातन्त्रयापर काल के पश्चात देश वासियाँ में दश की सुरक्षा , 
संगठन तथा, एकता की भावना उत्पन्न करने के लिये अनक दतिहासिक परत" 
फिक नायकाोँ की ऋतारणा की गई । ये तायक अभिनात कुल के होते 
हुए भी शासक के ब्र्ँ अथवा श्रधिकार लिप्सा की सावना से ग्रस्त होने के 
स्थान पर जन-सबक बन स्वातन्त्रय रक्षा, उत्थान तथा सँयठन में सहायक 
होते हैं । इसके ब्रतिरिक्त हन नाटकोँ में यह समस्या भी दिखाई पढ़ती है 
कि कोन नाटक का नायक है। पैसे दो तीन पात्र सशक्त व्यक्तित्व को लकर 
सं हो जाते हैँ जिनमें नायक कोन है ? यह निश्चित करना कठिन है । 
बेस यह समस्या प्रसाद युग के कुछ नाटकों मेँ भी दिखाई देती है किन्तु प्रसाद 
के बाद के अ्नक नाटकों में यह समस्या उठ सढ़ी हुँहँ है | कोई कोई नाटक तो. 


।0% 


इसे हैं कि उसमें किसी €क पात्र को विशेष पात्र कहना अप्तम्भव जान पढ़ता 
+ 


हू, सभी पात्र सामान्य घरातल पर दिखाई देते हैँ | 


प्रसावापर॒ युग में कुछ विदेशी पात्रों का भी भारतीय करण 
कर दिया गया । उग्म जीका | महात्मा इंसा इसका उदाहरएा है । श्राज 
का नायक कबल वर्ग प्रतिनिधि ही न रह कर व्यक्ति वेचित्रयवाद से पॉरि- 
पूर्णा भी दिखाई देता है । स्वातन्त्रता के बाद के नाटककाररों ने अपनी 
संस्कृति ओर सम्यतग को समुज्ज्वल कप मैं चचिजित करने का प्रयास क्या हैं । 
अब व अपने राष्ट्र की प्रशंसा करत के लिए स्वतन्त्र हैं। आज नाटकोँ के 
द्रारा मारतीय संस्कृति को अत्यन्त जेष्ठ बताया जग रहा है , झ्ाज का 


नायक कहता दे -- 

“जीवन एक संग्राम है | कर्चव्य की जायह़कतग उस सुगम की 
महा है । व्यक्ति से समाज, समाज से राष्ट्र ऊँचा हे । राष्ट्र के आगे 
व्यज्ति का , जाति का, नगर का, बोर प्रान्त का कोई मृत्य नहीं है । 
राजा का व्यक्तित्व कूह भी नहीं है । वह प्रजा की इच्छा ओर राष्षटट 
की थाती हे | राष्टू उसकी माता, उम्चका पिता, उसका गुर और उसका 
सर्वस्व॒ हे | * 





हसके अतिरिक्त प्राचीन संस्कृत नाटकों के नायकों ने जिस 
आदश्वाद की प्रतिष्ठा की, वह पाश्वात्य प्रभाव के कारता आधुनिक 
काल तक आते बाते क्षीएा पढ़न लगी । बाज का नायक आदर्शो" की 
- प्रतिमा नहीं चित्रित करता जिसकी पूजा की जा सके । अब तो गुएा 


वात ताक अंक आए भक्त नाक आह आक धयक जा सदर अंक यदात चाकक, चादा प्रेरक परम अयाक 'साक प्रकाशक भक ऋक्त शा जा मात अक ताक आल आ।' भा हाफ 


4, उदयर्कर पट ( सनापति, जिंपुर का व्यक्तित्व) 





00 


8" _5७ के; 


दया से युनत मानव की कल्पना ही यथार्थ मानी जाती है, जिससे 
पात्रों मेँ ब्रनकहृपता व मनोवज्ञानिक स्वाभाविकता के दरन होते हैं | 

इस प्रकार वह आदर व हैयामत जीवन जहा पॉरस्थितियाँ की टक्राइट 
से किसी प्रकार का आन्तारिक रवें वाहय दन्‍्द उत्पन्न नहीं हौता था , 
अरब कॉल्पत €वीं निराधार माना जाने लगा । उसकी जगह अब आदशों- 
न्मुसी यथार्थवाद को स्थान मिला । इस प्रकार ताटक के नायक आदशै का 
स्पर्श करते हुए भी यथार्थ के धरातल पर ही विचरणा करते हैं । इधर 
समस्या नाटकाँ के नायकाँ में हम नग्न यथा्ाद का रुप देखते हैं | इस 
प्रकार के नाटकों में आदर्शाद का आवरएणा जिल्कुल उतारकर फॉक दिया 
गयग है । छन नाटकों के नायक अपनी समस्त कमजोरियाँ, 'विकृतियाँ तथा 
चारिजिक दुर्बलताओं के साथ चित्रित किय गये हैं | 


श्राज का नायक प्राचीन युग के नायक से बहुत बदल गया है । 
इसका कारएा बाज के युग की परिस्थितियाँ हैँ | प्राचीन यूग का व्यजित 
सीधा सरल आत्मकन्द्रित था, लेकिन पश्चिमी सम्यता के प्रभाव तथा सम्पर्व 
से वह बाहिमुँती होता चला गया ,साथ ही उसके व्यक्तित्व में मन मॉस्तिष्क 


यूतिवर्तन ह्त्रा यथापि यह ठीक हक्ति उसने अपर स्परा तर तथा 
कक, का संबंधी परित्यायग नहीं किया लकनि उसमे आधुनिक 


की परिस्थितियाँ के साम्मिश्राएा के कारएा कछ नवीनता तो आ ही गईं । 
यही नवीनता आधुनिक विचारधारा से प्रश्नावित ताटकों के नायकों में परि- 
लच्ित होती है । 





अत: आधुनिक युगमैवरित्र चित्रण का विधान अब बदल गया 
ह, अब नायक प्रत्थक स्थिति में उच्चबर्ग का ही नहीं हाता बालक वह हमार 


दबा बधए॥युक: आकर सपा? "ताक अंक बाद जयल' कार! अंधक अाक् हाफ, आल भा पका आक़ आजा कफ सलाम आड़ सात याकत अदा; पर चाय मेल जद धाक आग मात कक धश्ा 





समाज का जाना पहचाना प्राणी होतत है । वह सामाजिक जीवन की 
परिस्थितियाँ स सँंधर्षा करता हुआ उसके अनुसार अपने को ढालता हुआ 
दिसाईं पहछता ह | 


प्नाविज्ञान के आविभाव के कारएा मनुष्य के अवचतन के स्तर 
पर स्तर उद्घाटित किय जाने लगे हैं फिर भी बज वर्गीय पात्रों की 
कमी नहीं ह॑ । हग बाज वर्ग का रुप अवश्य बदल गया है । 


किसान, मजदूर नता, डेक्टर, क्लक, प्रौफसर भी किसी न 
किसी वर्ग स ही सम्बन्धित होते हैं । आज उच्चवर्ग या त्रमित्रातवर्ग के अति- 
रिक्त मध्यवर्ग या निम्नवर्ग के पात्र भी नायक की सँज्ञा प्राप्त कर सकते हैं । 


नायक का परिवर्त्ति हृप 


४७४ ४३४४ ४४४४३ 36 0 0 60 8 8 8 8 ४ 
प्रगधीन नाट्यशास्त्र के अनुसार नायक या तौ हतसिंहास प्रसिद्ध 
कोई राजा होता था या कोई पोरगणिक व्यक्तित्व | सामान्‍य व्यक्तित्व 
को नायक बनाने की बात हमारे नाटककार सोच ही नहीं सकते थ, किन्तु 
ब्राज की परिस्थिति मैं प्रत्थक पुरुण नायक है चाहे बढ़ जिस बैँश का हो 
क्याँकि आज रेस नायक की आवश्यकता ह जो समाज में विचरएणा करता 
हुआ उसके बु;ख सुख को समोफ़ । बाज का समाज यथार्थता चाहता है 
अत; नाटक को यथार्थ बनाने के लिय आवश्यक है कि नायक की गति यथार्थ 
 हैप वह कह्पना मैं विचरणा नहीं कौ । संस्कृत नियमानुबद्ध नायक के साथ 
दह्ैका सहज ही तादात्म्य नहीं कर पाता । विशिष्ट युणगोँ से युक्त सायक 
को देखकर दर्शक बमल्कृत हो सकता है किन्तु उसके साथ उसका साधारणी- 





इसको कफे- 


करएा नहीं हो सकता । तादात्म्य का भाव उन्हीं व्यक्तियाँ के साथ 
सम्भव है जो हमारे समान मानव सुलम दुर्बलतातओं से भुक्त हाँ, जिनमें 
हमें अपना ही प्रतिविम्ब दिखाई दे । ज्रत: निम्न से निम्नतर और 
उच्च से उच्चतर प्रत्येक अपगी का व्यवित नायक बनने का अधिकारी 
हद 

आज की परिस्थिति मैं नायक का विजेता अथ्वा योौद्भा होना 
अनिवार्य नहीं ह | उसमें ऐसे नतिक गुणा का होना अनिवार्य ढ जिससे 
समाज के साॉस्कृतिक तत्वाँ का पोषएा हो सके । हस तरह आज नायक का 
प्तामाजिक जीवन में सॉस्कृतिक दुष््टिकौएण से महल्व है । 


घृगवीन भारतीय नाटकोँ मैं नायक की पराजय कभी नहीं 
'विखाईं जाती थी उसकी विजय होना अनिवार्य था | वह कितनी ही 
ल्तीमहब क परिस्थिति से घिरा हो किन्तु अन्त में उसकी विजय हौती 
ही थी, उसकी विजय पर वेबतागएा फुलोँ ओर ब्ाशीवादी की वजर्ण भी 
करते थे | 


अब नाटककार की सन: स्थिति समाज के साथ बदल गहँ है | 
आजकल के नाटकों का नायक सँंघर्णाँ करते हुए कभी विजित हौता है तो 
कृधी पराजित । त्रब नाटककार नायक मेँ मानवसुलभ सबलताओं के साथ 
दुर्बलताओं का भी निरूुपणा करते हैं | आज नायक के चरित्र की महानता 
उसके सदुर्वश और उसके वमव से नहीं परली जाती बल्कि उसके सहज मानवीय 
गुएँ की सच्चाई और ईमानदारी से देखी जाने लगी है । अब नायक मेँ 
देवत्व आए राजसी गुणा की अपक्षय सानवत्व की छाया अधिक है । 


[६ ८ 


नायक मैं प्रतिनिधित्व करन की शक्ति होती है, जिसके सह 
बह नाटककार के जीवनदर्शन का प्रतिनिधित्व करता है | वस तो जो कृछ : 
नाटककार कहना चाहता है थोड़ा बहुत सभी पात्रों से कहलाता है किन्‍सलु 
विशेष हप से नायक ही इसका प्रतिनिधित्व करता है । 


प्रत्थक नायक म॑ अपनी कृछ विशिष्टताएं होती 8 जिनस वह 
ब्रन्य पात्रोँ की अपेक्षण कुछ विशिष्ट जान पढ़ता है, अत: यह कहना गलत 
है कि ने ही नायक का चरित्र इतनी ऊरचाहयाँ को छूता है कि वह विशिष्ट 
लगे श्रोर ने सामान्य पात्र इतना साधाएणा दीछ्तत ह कि उसकी भूमिका 
नगएय प्रतीत हो | यदि तायक में चित्रित कुछ विशिष्टताएँ न हाँ तो 
बह भी सामान्‍य पाजों में सम्मिलित कर लिया जाना चाहिये | 


ब्त३ नाटककार को नायक की सफलताओं बोर गुणा के साथ 
साथ दुर्बलतगओं एवं वौजं को दिखाते दुए भी पृछ रसी विशिष्टतारँ अवश्य 
'दिखानी पढ़ती हैँ जिनके कारएणा उसकी गएाना साधारएा वर्गगत पात्र के 


हुप में नहीं वरन विशिष्ट पात्र के रूप में की जाए । 





शेरैस शौक्केम के अनसार नायक का चरित्र अपयवर्तनीय होना चाश्यि 

जैसे बह नाटक के प्रारम्म में निहित किया जाए वस ही अन्ततक रहना 
बाहियि । किन्तु यह श्ाज के नाटक मैं सम्भव नहीं ह, क्‍्योँकि अत्यन्त 
- दंघजमयी शक्ति मयी परिस्थिति आरा जाने पर तायक के चरित्र में भी 
परिवर्तन हा सकता है । उदाहरएात: किसी नाटक का नायक . कुख्यात 

पक बैंगूलीमाश हे, जो नाटक के प्रारम्भ मैं नृरंस व्यक्ति के रुप में चित्रित- 
किया जाता है, किन्‍्तू नाटक के अन्त में वह रक विनम्र सज्जन पुरुष बन 
. जगता है, तो क्या नाटक मैं इसे चरित्र परिवर्तन का स्थान नहीं दिया 
जाएगा | 











[डाक 
अं उललाप्द 
हक ॥ आर 


हमारे यहाँ के नाटकोँ में नायक को सबसे अधिक उच्च उदार 
गुएगाँ से युक्त माना गया है । उसके। अभिजात लोगौं, भठ्र पुरुणाँ के 
समस्त गुएा आ जाते हैं भद्र पुरुज के लिये उनकी सम्मति से यह अनिवार्य 
है कि उसे उच्चकूल का हौना आवश्यक है किन्तु क्या भद्र पुरुष निम्न 
_ कुल का नहीं हो सकता है । कीचड़ से कमल ओर कोयल से हीरा उत्पन्त 
होता है | ह्त! नायक में कुछ विशेष क्ञामता हौनी चार्ड्यि, उसके वैंश 
श्रोर कुल ,कौई मान्यता नहीं सके इखठे 


शैक्सपियर के नायकोँ में कुछ विशेष गुणा होते हैँ | अष्ठ वश 
के अतिरिक्त उनके नायक में असाधारएा सहनशक्ति भी हौती है । इसका 
यह ताल्प्यँ नहीं कि वे महान पुएयात्मा होते हैं बरनतु व साधारण 
व्यक्तियाँ के गुणों को रखते हुए भी उनसे पृथक जान पढ़ते हैं | उनमें व 
ही साधारणा गुएा होते हैं जो हम॑में हैं किन्तु कल्पना श्मित के सहारे 
उनकी महानता उच्च स्तर पर पहुँच जाती है । 


शैक्सापियर के नतायकों में रक्रॉगिता का दोज है । उनके 
विचार स्वभावत: शक ऐसी दिशा ओर दस पत्ता की ऑरसिंवत चल जगते 
# पक वे इसके विपरीत कुछ सोच ही नहीँ सकते । उनके ढसी एकॉगी 
दब के काराा ही उनकी विफलता होती है । इस घातक त्रुटि क 
कारएा अन्य पात्र थी जौ उनके सम्पर्क में अते हैं वे दुःसी इात हैँ और 
अन्त मैं अपनी जान सो बठल हैं । 


रु शक है. क्‍ मछे ३ #.. 

परन्तु उनक इस शकॉगी वाज के कारणा न हम उनस्ष घृणा करते 

है न ही हास्यास्पद सममते हैं दरन इतने पर भी हम उन्हें अ्रष्ठ, प्रतिभा- 
शाली, तथा महान व्यक्ति मानते हैं । 


अहु0 बढ कक आफ करेंट आक स्व आकर अदा शार ऋांक कांफ खा चा जया वाह जद शाबत अत शाह जात या ज्याक जग जाकर ग्रफ स्यछ युलेर पा काता धात्य राहत 


. उनकी विफलता ओर उनके पतन को देख कर हमें भय, सहा- 
नुभृति आर करूएा का सँबार होता है । 


यधाधि उनका शरीर मृत्यु का ग्रास बन जाता है फिर भी 
उनकी आध्यात्मिक ओर आत्मिक शक्ति से प्रभावित हुए बिना हम नहीं 
रह पाते । उनकी बैष्ठता, उनकी प्रतिभा किसी भी दृष्टि से हमार 
सम्मुख कम नहीं होती । 


ँ यह है. हु ही श्छ बह 
नायका का यह घातक अगुएा कल दा ही हुप ले सकता है | 
४. शा के 55 अप कि 
या ता नायक अकर्माय होकर निश्चित व बॉहिनीय कार्य न को अथवा बह 
कार्यशील हा आर जानबुफा कर बॉकित सथ्ता नि श्वित कर्म करते करते एक 
अत्यन्त अवबिनीय कर्म कर ढाल | नाटक के अन्त होते हपले जब नायक 
स्वयं अपनी आत्महत्या या दूसरों क्षारा अपनी आल्महल्या या दूसरों 
हि, |. अपना |] ६. | 
द्वारा अपनी जान गैंबाता 8 तो वह अपना बोतक एकॉगी दोौज जगन लता 
है | इस तरह अपनी घातक त्रुटि का प्रायाश्वित वह अपनी जान खौकर 
करता है | 





कीथ ने बर्गीकृत चरित्र विधान के क्षारणा पृएद्पिएा यह स्पष्ट 


कर दिया $ कि 
(बञ्जब के लगे भारीण ज्यटम मे सेष्ट 


जम्सक व ित्र। स्थान नहीं है । नायक के उच्चवर्गीय तथा राज परिवार 
कृत या राजा होने के कारएा नाटकों में सामान्‍य जीवन का चित्रा सम्भव 
नथा। '* 


अफे इक आ58 अहाक! बहा, बलंए: मत बयक प्रद0 अा सं आक साक सं हक 25% आइए: भा वछक शक आादा याक माया: कराता 28 "शक चाकक सता साक 24७ 


१ नाटक की परक, सृस्जप्रसाद संत्री, पृ० ३८ 
२, हिन्दी नाटक, बच्चन सिंह, पृ० २४४ 
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किन्तु अब रस दृष्टि के काएएा नायक कौ सामान्य जीवन 
शक हि. गनिवार्य 
के स्तर पर देखना अर हो गया क्योँकि विश प्रकाए के पात्र ही 
विशेष प्रकार की रस निष्पति में सहायक हौ सकते हैं । 


अरस्तू का नायक भी अनत्तिकता मैं बँधा होने के कारए 
विख्यात समुद्र आर युणा सम्पन्न होतग है । अरस्तु का कथन है +- भाषय 
परिवर्तन में किसी सत्पाज का सम्पत्ति में पतन न दिखाया जाए । इससे नह 
न तो कझ्ृणाा की उद्बुद्धि होगी, न त्रास की, इससे तौ हमें आधात 
ही पहुँचगा । * 


नाटक के दुष्ट्पात्र का विपति से सम्पत्ति में उल्कर्णा का चित्रण 
भी नहीं होना चाहिये । 


किसी प्रातिनायक का पतन% दिखाना भी सँगत नहीं है | छस 
प्रकार के कथानक से नतिक भावना का परितोण अवश्य कौगा | कहाएणात 
वह त्रास का उद्बोध नहीं हो सकता । क्योंकि कस्तएा तो किसी निर्दोष 
व्यक्ति की विपत्ति से ही जाग्रत होती है । रैसा व्यक्ति जो अपने दुर्ग 
और पाव के कारएा नहीं बरन अपनी भूत या कमजोरी के कारएा दुर्भाग्य 
का शिकार हो जाता है यह व्यक्ति अत्यन्त विखश्यतत व सक्षम हौता है । 
दर्शकों अथवा पाठकों को हसक प्रति पूरी सहानुभुत्ति होती है । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि त्रस्तु का आदेश नायक एक विशेष 
प्रकार का होता है जौ सामान्‍्यत: सच्चपित्र होते हुए अपन स्वभाव दौण 
के कारएा दुर्भाग्य का शिकार हो जाता है | इस तरह यह कहना गलत न 
होगा कि अरस्तू का तायक भारतीय नाटकोँ के नायकोँ की सीमाओं में 


अर. 


 अद्ध है | 


अं कक जग आफा' बहोत छा याकड पका: पक पाया धयाह आत॥ जहए [यु गरक्हा कक भ्राए जा कक वाह भार चाफ अक जा वाह पाक जात ० पाए च्यह ढक आा- ग्राके धक 


१ हिन्दी नाटकन्लच्चन सिंह ,पु० २४४ 


[रमन्थ्क 
लि फर्क 
अमन. 


पाश्वात्य नाटकों का नायक अपनी परिस्थितियाँ मैं फॉस कर 
उनसे सँवर्षा कर्ता था और उनसे विजय प्राप्त करने का मार्ग प्रशस्त करता 
था । किन्तु प्राच्य नाटकाँ का नायक अपने सम्मुख एक विशण कार्य रख का 
उस पुरा करने की ओर प्रयत्नशील हौतग था । उसमें उस सँंधर्बा करना 
पढ़ता हे आर बाधाओं कौ भी ब्रतिकृमणा करना पढ़ता है । 


नायक की पुनव्यास्या - 


इज इयइयइय 8 इ8 ३ ड्य एय एय य जय 
कर] 3 हे ६३६] कु 
नायक के सम्बन्ध में सैस्कूत के काव्यशास्त्र मैं विस्तार स विवचन 
फधिलतन है | हिन्दी नाटकों के सन्दर्भ में शास्त्रीय स्थापनाओं का अमाव 


है। हिन्दी के नाटककार और हिन्दी नाटकों के आलोचक शास्त्रीयता के 


सम्बन्ध मैं सैस्कूत नाटकों का ही सहारत लत रहे हैं । 


संस्कृत नाट्यशास्त्र की स्थापनाएँ आज के युग में कह तक 
स्वीकृत हो सकती है यह प्रश्न विचारणीगीय है । 


भरत मुनि जिनका काल लगभग ई०घु० दो तीन शताब्दी 
माना जाता है, के समय की सामाजिक परिस्थिति और बाज की स्ामा- 
जिक परिस्थिति निश्चय ही नितान्त मिल्‍न हैं हऋ्तः आज के नाटकों में 
यादि पुरानी मान्यताओं का अनुसरणा किया हुआ नहीं दिखाड़ी पढ़ता ता 
यह कौई आश्चर्य की बात नहीँ है, वरन यह अनुसरणा नहीं किया जाना ही 
ठीक है । 


संस्कृत वाट्यशास्त्र में नाथुक्त क लिये मयांदाएँ स्थापित कर दी 
गई थीँ - नायक कौ विनयशील, सुन्दर, त्यागी, कार्य करने में कृश्ल , 
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वीर, प्रियभाजी, लोकप्रिय, भाषएा पटु, उच्चर्वश का, युवा, साइसी, शुर, 
तेजस्वी होना आ्रावश्यक था ,हन गुए्ोँ से विहीन पात्र नायक की दैज्ञा स 
वीचित था । 


पारिस्थितियाँ के साथ साथ ये नायक की सीमाएँ भी बदलती 
गई ” । आज के युग मेँ प्रत्यक्ष आाधारए। प्राएती भी नायक ड, उसके लिये 
कोई सीमाएँ तथा मान्यता नहीं हैं एक गरीब मजदुर कृषक से लेकर 
मध्यम अएगी के ज़मीन्बार उौगषत्ति पुँवीपति, सरकारी नौकर सभी नायक 
बनने के अधिकारी हैं । 


ब्राज की समस्या हमारी समस्या हे, हम समस्यात्रों कौ वही 
यूवक सुलका सकतग है जो हमार बीच समाज में रहता है |चाही वह 
गरीब हो वाह अमीर दौ, चाहे गुएती हो अध्वा अवगुएी हो । इस 
कारण पहले की मान्यताएँ आज के युग मैं पृएति: धरशशायी ही चुकी है । 


आज का युग सर्माष्ट का युग है । आज के युवक में नहीं चतना 
है ,नहं जागृति 6 | ब्रब विवारब्यएयओं में परिवर्तन हो गया है लव; काला 
का हूप थी बदल गया है । काव्यशास्त्र मैं भी परिवर्तत हो गया है । भार - 
तेन्चु के गधयुग से ही नाटक में यह बदलती हुईं परिस्थिति दुष्टियत हौती 
रह | 


अआ्राज का युग बहुत कृछ कायरों का युग है युवकों में बह पोकूण 
समाप्त हो चुका है, जिससे कि बह किसी का नेतृत्व ग्रहएए कर सके । यही 
कारएा है कि देश में किसी भी भोज में कोई भी व्यक्ति अपने में यूएँ नहीं 
है, चाहे वह शिक्षाय के बाज में हो, चाह अध्यापन के जैत्र मैं, चाहे साहित्य 


् 


के दान में | यही समस्या हमारे नाटकों में सी है| कोई ऐसा सशकल पत्र 


नाटक में नहीँ होतग जिसे सर्वसम्मति से नायक कह जा सके । नायक में 

न तो प्राचीन मान्यतारँ रहती हैं न ही कुछ ऐसी विशिष्टता्ँ रहती 

हैं कि जिनसे समस्त पात्रों में वह विशिष्ट जान पड़े अतः उसके नायकत्व में 
सन्‍्दह जो जातग है, फल्तः नायक की समस्या बनी रहती है | कहीँ 
कहीँ रस रेस सशक्त पात्र एकत्रित हो जतते हैं जिनमें किसि नायक कहा 
जगए इसकी समस्या हा जाती है । किन्‍्हीं नाटकाँ मैं नारी प्रधान हो 
जगती ह जह्तन; वह नायिका प्रधान हो जाता है । किन्ही नाटकाँ मैं तौ 
यह पता लगाना ही कठिन हो जाता है कि अमुक नाटक नायक प्रधान है 
अथवा नायिका प्रधान । सम्पुर्णा नाटक की परिधि किसी €क विशेज पात्र 
से सम्बन्धित न होकर समसस्‍्ल पात्रों के मध्य घृमती रहती हे । समस्त पात्र 
समय समय पर अपनी विशिष्टलाओं के साथ सामने शऔ रहते हैं । 


जसी कि आज देश की परिस्थिति है ठीक बस ही परिस्थिति 
श्राज नाटकों के तायक की है | बाज देश में कोई इसा महापुरुण” नहीं 
डे जो देश की बागछोर पुरी की पूरी सभाल सके ठीक बसे ही नाटक में 
बी मे के 8 4 ५ ५ 
कोह एक दसा पात्र नहीं है जो नाटक को पूरा का पूरा अपने में समेट 
सके । इस तरह नाटक के समस्त पात्र ही थोड़े बहुत नायक हैं | 


अछ नाटक तो एस हैं जिनमें कि नायक अथ्या नायिका रँगर्मच 
पर ही नहीं बाते " बढ़े खिलाडी नाटक इस तथ्य का उदाहरएा है । इसके 
प्रमुख पात्र राम आर उसकी बहुनशीला  मास्टरनी एगर्मच पर डी नहीं जात 
किए भी नाटक उन्हीं के मध्य घमतत रहता है | 


मोहन राकेश बार शिक्षित आज गढ का एक दिन नाटक में 
नायक का लिवासं प्रारम्भ में एंगर्नंव पर दिखाई पढ़ता डा 





बाइँ# हकाक फिडे मोफ़ बाकि याद शत सा मदए अंतफर ताछ अराक पंत! कक अत उशक कफ कक शक आह दधक जय भाका कर अंक साधा भा: अकत उमंत चह कल 


3५ सकके 
विसखनामयान 
3 यह अंग, 


शक, डर ह का कद 

के अन्ल में मैच पर आता है मध्य में सिर्फ उसकी चंबा मात्र एह जाती है 
किन्तु मैच पर उसके वशैन नहीं होते | यह सब नाटक अपने में एक अनूंठ 
उदाहरण है | । 


प्राय; नाटक जिसके नाम से सम्बन्धित है वह नाटक का नायक 

नहीँ हौतग । उपन्द्रनाथ श्रश्क का नाटक  छूठा बेटा के शीर्जाक को 
हक के बकरे बे 8... 

पढ़न स एसा लगता हे इसका तायक छठा बेटा ही होगा किन्तु नायक 
बसन्‍्तलाल , उसका पिता है जौ मानव की उस ब्राकाॉद्षात का प्रतीक हे जग 
कभी परी नहीँ होती । बसनन्‍्तलाल का छठा बेटा उनके पास नहीं है इस 
कारएा वे अपने शववतन मन में इस विचार को घारएा किये हुए हैं कि यदि 
उनका यह आछा जल हौता तो अवश्यमव ही उनकी सवा करता । उनका 
जावए कराता , जबकि यथार्थ में टेसा नहीं हो पाता । इसलिय नाटककाए 
छः छ् श् ु पे ्‌, ्ड 
छठ जेठ की नाटक के अन्त में एंगर्मेंच पर स्वष्न के सहागर ला छड़ा करता ह 





॥ ली... 


विश्लैण ए77ल्‍्मक दृष्टि से देख से यह स्पण्ट हा जगता हैं कि 
बसन्तलाल का विश्व में अपने छठे बेटे की वापसी देसना उनके अववतनमत की 
हज्छाओं का अपूर्तकप हें । 


बुक ऐसे नाटक हैं जिनमैं नायक का रप स्पष्ट ही नहीं हो पाता । 
विष्णु प्रभाकर का टरेटले परिविशों इसका उदाहरण है । इसमें कह पुरुष 
पनत्र हैं विश्वजीत विवेक, अशौक, शर्त, विमल किन्तु हन सभी पात्रों: 
किसी का सैसा वरित्र नहीं है कि उस नायक की संज्ञा से अभिशृजित किया 
जग सके । ऐसे ही नाटकोँ में अव्दुत्ता दीवाना क्येंड, न ही उसकी कथा 
वर अपने मैं महत्व रखती है 6 और न कोई सशवल पात्र किसी आदहश के 
साथ सब्को सकने बता है समी पात्र सिर्फा अपन स्थान की पूर्ति करते 






कोड साहा, अहक मकर अंक कक बाज भाड़ या या काला बढ़ान ध्रत्रा: साफ जतंक दा अ0७ छत क्षका सड़ा वजह वीक प्याहा पा एक आफ आगा जाके सात बह त्रहिए 


हुए दिखाई पढ़ते हैं । 


वयाप्रकाश सिन्‍्दाकेसाफा सबरतं नाटक में दो नायकोँ की 
समस्या है । वस कई एक पात्र हैं सभी पात्र श्रपन सुमुच व्यक्तित्व में हैं, 
सभी आवशैमय दे । प्रमुख पात्र बापू आर उनका पूृत्र निश्चिल है। ये दोनों 
रेस सशकत चरित्र वले हैं कि हन बोनाँ में किस प्रमुख कहप जगए यह कहना 
काठिन ही जाता है | * 


नाटक के ये दो सशक्त पात्र अपने ब्रादशी का पालन करने में 
रत हैं | यधापि बापू बपन आदर्श का पालन नहीं कर पाता फिए भी 
उनका अ चरित्र अपने में महान ह । इस लरह इस नाटक के सहारे दो 
नायकों की समस्या भी खढ़ी हग जाती हे|ककि श्रधिकाशित; नाटकाँ में यह 
समस्या है कि नाटक नायक प्रधान हे अ्रथवा नायिका प्रधान । लक्ष्मी- 


खाक जा दादा जाओ आता कक करत कांड बयत असक अंक संग्रछ, अंधे, हक हजारे अमर फॉफिल शेकल मद भाषा बायक, भार ऋधा आह माफ ता कराए शक फेडी १हए बाबोें 


१, बाबु बढ़ी बध्चाई से नोकरी करता ढे, उसे घुससौरी से सख्त नफरत 

है | इस कारएा वह शोभा का विवाह नहीँ कर पा रहा । किसी 

तरह से बह पाँच हजार #पंये जमा कर विवाह करना चाहता है तो क्‍निखिल 
उस कृपयाँ को चुरा लेता है । उसका कहना 6 हम दहज देकर बहन का 
विवाह नहीं करेंगे । अन्त मैं बाबू परशान होकर रुपया घूस लेकर उस 
उचार का बहाना बताता है । यह कृुल्य उसका बेटा बदाकित नहीँ कर 

हि. 9. नीचे क्ू के शक 
पाता उस कार के नींषे ढकल देता है | 


9... 
है 
छिलके 


नारायण मित्र का सिन्‍्दूरी की होली शील का हवा का रखे 
3. क 
हरिकृणाएत प्रेमी का छाया मोहन राकेश का लहयू] का राजईँस , 
ढे।० गोविस्ददास का विकासों आदि नाटक इस तथ्य के उदाहरण हैं । 


सिन्दूर की होली नाटक की नायिका चनन्‍्द्रकला है | जा 
शक ८ प्र प 
अपन रक विशेष व्यक्तित्व में सामने आती है | ना थिका चन्द्रकला 
रजनीकान्त की उसह़ती सासोँ के मध्य जाकर उसके रक्त से अपनी माँग 
भर लती € जबकि बह जानती हैं कि उसका वधव्य काल निकट है. | 
हस तरह वह अपने सिन्‍्दुर की होली खेलती है । 


पुराषा पात्रों में उजनीकान्त आए मनौजईकर दौनोँ करा 
चायित्र महत्वपुर्ता 6 । 


रस्जनीकान्त यधापि बाए बार रर्मच पर नहीं हाला फिए भी 
उसके व्यक्तित्व की विशिष्टताओं से दर्शकों को परिचय प्राप्त हो जाते 
हुं 


मनौजर्शकर्‌ मानसिक विकृति से पीड़ित है । यह मानसिक 
विकृति पिता की बात्महत्या के काएएा है । 

इस तरह पात्रा की विशिष्टता के उताहपौड़ में प्रधान किस 
कहा जाए यह अपम्भव प्रतीत होता है । हवा का रो नाटक का 
नायक अमाल अकारी की समस्या से गसित 6, जला कि बन्दना के साथ 
कातालाप स स्पष्ट हा जाता है «- 


! दुवागनदागर के पास जगत कोई जगह नहीं । क्रम्पनियाँ में 
नोवकम्सी, और काम दिलाऊ दफतरोँ में सिफारिश घुस, दरख्वास्तों 


उचक आह वोक कार आग तदक संक्र गांड अंत जे कक शक पा! अत साक बाद अंकक पिद्ड उपाधि अत फ्ंहः सके बाड पाता बवा॥ शक सादा कडा- उम्के 


हट. न्‍े 
कि चक्ट, 
अर जिट, 


के अम्बार ,हजारों हाथों मैं डिग्रियाँ के उदास कागज, वन्दना में सोच 
भ्फै . ह जे: श्‌ कै ही हुतव 

नहीं पातत अपना ओर देश का भविष्य | वन्‍्दना दछाहा ढाक्टर की 
लड़की हे जो श्म०बी०बी०एस कर चुकी है, जिस छोटा दवासाना खोलने 
का शाक है | अन्त में इस शाक की पूर्ति वह कीरतिंपुर के अस्पताल में 
नौकरी करके करती है । 

नायक अमौल भी छोटे मोटे ट्यूशन करके अपनी छोटी बहन, 
भाभी और पिता की देखभाल करता हे । 


मं मक । 
इस तरह नायक नायिका के बीच कान प्रधान दे यह स्पष्ट 
नहीं ही पाता । 


* छाया नाटक का नायक प्रकाश है जो सहुदय ओए भावुक विचार 
हि. मे ह .. नरक भ्डै म्कि 

का है, जिसके फलस्वरूप ज़्यात्स्ता आए माया के प्रति उस्च बहुंतु जल्द ही 
दयग का भाव उमड़ आता है| उन्हें बहन बनाकर वह उनके कष्ट दूर 
करना चाहता है । उसकी प्रवृत्ति बड़ी ही उदार हे । नारी का वह शआ्रादर 
करता है | 

दूसरी और नायिका छाया का व्यतव्तित्व अपने में विशिष्ट 

नह च्ड थक बडे 
स्थान रखता 8 । उस अपन पतिपर पुरा विश्वास है | 

मारयथि हा. बह सम ग्छ 

इस तरह नायक नायिका के गुण के समझा किस उत्कृष्ट 
बताया जाए यह कठिस है । मोहन राकेश के लहरोँ का राजईँस में भी 
यही समस्या उठ झढ़ी हुईं है । 


दी! याहह' रहता: जया "धार बाड़ आया शाकका जा जा2: भा: कक वकत पहह! मय ।जेड्र पावर आताए, ध॥- जाया: गया उधक आजा दादा आकर अतोर गा पाक, का कड़ा आका आओ पद पाए भय मह्ी 


१ हवा का कस, शील, पृ० ३४ 


शी 


उसमें काईं प्रमुख पात्र रह ही नहीं जता । 


[० अब 
# ० 
हर पर च््् 


नायक नन्‍्द का चरित्र अनक विशिष्टताओं को लिये हुए सामने उभरा है । 
नायिका सुन्दरी का चरित्र भी अपने मैं पुर्णा है । दौनाँ के व्यक्तित्व में 
किस प्रधान कहेँ यह विवादास्पद है । 


५/ 9 वात ' क 

ढेग0 गाविन्ददास का+नाटक भी अपने मैं विशिष्ट स्थान रखता 
है । पूरा का पूरा नाटक स्वप्नवत है । स्वप्न मैं ही सभी पात्र अपनी 
विशिष्टतार लिए हुए कुछ क्षणा के लिय जात हैं, एैँगर्मंच पर सिर्फा आकाश 
ओर पृथ्वी ही स्थाईं रुप से आते हैं । इन सभी पात्रों में किसी के। प्रधान 
पात्र कहा ही नहीं जा सकता । सभी पात्र अपने अपने में पूर्णा हैं । सभी 


का अपना अपना व्यक्तित्व ह |. 


इस प्रकार विभिन्‍न माटकोँ के नायक देखने से यह पूर्ण ५ 
स्पष्ट हो जता है कि आज नायक के लिय कौई सीमा या बन्‍्धन नहीं 


है, म ही नायक के लिये कौई पूर्व यौजना है कि नायक का अमुक रुप 


होना ही चाहिये । नायक के विभिन्‍न परिस्थितियाँ में विभिन्‍न रुप हो 
जाना स्वाभाविक हो जाता है | | 


नगयक का कोई रेसा सामान्य गुणा नहीं है जौ समस्त नाटकॉ 
के नायकोँ में होना अनिवार्य माना जाए | 


यहाँ तक कि नाटकों की रचना बिना नायक के की जगने लगी 
हैं | नाटक के समस्त पात्रा को समानाधिकार दिया जान लगा ह जिसस 
किसी किसी नाटक की कथा 
तक स्पष्ट नहीं है । ह्त; इन सभी परिस्थितियाँ को देखते हुए नायक के 
लिय किसी मर्यांदित हृप का गठन 'किया ही नहीं जग सकता । 





समाज की बदलती हुईं परिस्थिति के अनुसार नाटकाँ का 
बदलता हुआ रूप हो जाना आवश्यक ह क्यौंकि यादि नाटक में प्राचीन 
परम्परा के अनुसार नायक को उच्चकुल ब वीर आदि वाली परिभाजग 
श्रपनान कौ विवश किया जाएगा तौ अ्श्यमव नाटक अ्यथार्थ मासित 
होगा । श्ोता अथवा दर्शक कल्पना में उड़ाने परत लगेंगे ,जो हमारे 
यथार्थ जीवन में घटित परिस्थितियाँ हैं । उनसे दूर हौटे सिर्फ नाटक 
मनोरंजन का साधन मात्र बनकर रह जाएगा । उन) आवश्यक है कि 
नायक हमार समाज काग जाना पहचाना प्राणी हो जौ यथार्थ जीवन मैं 
सँधर्थ' करता हुआ हमारी परिस्थितियाँ को समता हुआ उन्हें सुल- 
फाते का ड्रूरा प्रयत्न करे । रस तायक के चरित्र से नाटक यथार्थ तो 
होगा ही साथ ही हमारी नवीन परिस्थितियाँ कौ सुलफान में उपयोगी 
सिद्ध होगा । 


अत: आज म्माज श्र्वा देश की परिस्थितियाँ को देखते 

हुए नगटक के नायक का चयन किया जाना चाहिये । आज समाज में कोई 
रेसा व्यक्ति नहीं है जिसमें प्रतिनिधित्व करते की क्षमता हो | ज्र्त; 
नाटक के एक प्रमुख पात्र में समस्त विशिष्टताओं का विग्दशैन करणके उसे 
नायक की सैज्ञा देना निरीमूर्षता ही साबित होगी | नाटक का नायक 
कुछ गुणा के साथ साथ अंक मानव सुलभ दुर्गुएोँ को भी लिये हुए हो । 
नायक कठिन परिस्थितियाँ से दंघर्जा करते हुए संदेव विजित ही न हो 
बरन्‌ पराजित भी हो जेसा कि हमारे समाज अथवा देश में होता हे । 


आज हमार समाज के भ्रधिकाश व्यक्ति गरीबी का जीवन 
व्यतीत कर रह हैं | जह्तः रस में यदि नायक को भी गरीब दिखाया जगश 


श्र साक अंक भ्राक बचा? मकर आए बाद बा दबाए याक साफ यह आया भवक्र' सा कक जद बाएक पदक भय सदा प्र ऋक भय ढक ब्ए माफ ग्ाकक बज डक 4; जय 


जाकर 
8:७०: 
२ 


रु जैक भ्क्े 
तो दर्शक का उसके साथ साधारएणीकरएा ही सकता है , श्रन्यथा 

उसके ईृश्वर्य सं अ्मीरी में सिर्फा चमत्कृत होने की ज्ञमता ही दर्शक गएा 
रख सकते हैं | 


ग्रत: श्रब नायक का चयन निम्न वर्ग स भी किया जाने 
लगा है | एक गरीब मजदुर, किसान, सभी नायक बनने के अधिकारी हैं । 


अरब नाटक के नायक का अन्त दुखान्त भी होता है । पहले 
नायक कितनी ही कठिन स्थिति में हो किन्तु उसकी विजय अवश्य होती 
थी । परन्तु आज के युग मैं नायक विजय के साथ साथ पराजय भी प्राप्त 
करता 6 । 


अत: इन सभी बाताँ को ध्यान मैं रखते हुए हम नायक की 
परिभाजग इस प्रकार दे सकते हैं «- 


“ समाज के किसी भी वर्ग का कोई भी आ्रणाडी जा (विशेष 
न है 225 नर्ंजदकूए बटृव्ट, वशिष्टतारँ 
परिस्थितियाँ से सैंधर्षा करता हुआ -सेक्सत पात्रों 8 अन्स 


रखता हो वही नाटक का नायक है [* 


हसका यह तात्पर्य नहीं है कि नाटक में नायक होना ही 
अनिवार्य है । यदि नाटक के पात्रों में किसी एक विशण पात्र में कोई 
शैसी विशेजता न दीख पड़ेगी तो उस नाटक की गएाना नायक विशीन 
नाटकोँ में की जाहगी । आज के ब्रधिकाशत; नाटक नायक विहीन भी हें, 
जेंस अब्दुल्ला दीवाना, बकरी,टूटत परिवेश ब्रादि । 


आाए0; पाक जज, कक जा यांकर आओ बाफ़ बाका व्याक शक सकल जय अफ- शाह कफ आंडे पक कक बा कक सा चाह .धयाक प्रक आता काका बढ॥ कॉम काक ' पद अं" प्रम्फ 


नायक के नए रूप अथवा प्रकाए :-- 
प्र फिजमबचाड कप पी पर पिया प्र:।|:/|भ या का ज 

संस्कृत के नाट्याचार्य नायकों में समस्त उत्तम गुण का विधान 
मानते हैं | इन्हीं गुण के आधार पर नायक के भेद करते हैं। यही मान्यता 
हिल्दी के नाट्याचार्य स्वीकार करते हैं । उनके अनुसाए नायक स्वभाव की 

झ् डे मै है 
दुष्ट सु ४ पुकार के दीत ई ३७ 
&. 

१ धीराद्धत 

२, धीरोदाच 

३, धीरतलित 

४, थीए प्रशान्त 


सभी के आगे घधीए विशेजएा लगा हुआ है । उससे कभी कमी 
भ्रम पदा हो जातग है कि जो उद्धत है, बह घीर केस हो सकता है | उद्धत तौ 
स्वभाव से ही चपल ओर चए्ड होता है । वस्तुत: धीएर शब्द का इस्कृत में 
प्रचलित अर्थ इस अम का कारएा है | 


धर्नलय आर शारदातनय के अनुसार नायक उदाच बॉरित्र वाले 
देवता और दानव होते हैं, किन्तु विश्वनाथ के अनुसार धीरोदाव नायक 
शक सै _३ के, 
दवला आर मनृष्य ही होते हैं | 


हि अब नाटककार नायक में धीरौदात, धीरौद्धत, धीर प्रशान्त €व॑ं 
धीर ललित की सीमा नहीं मानते इन गुएनताँ से विदीन नायक भी नाटक का 
नायक बन सकता है । कोई मी पुरुण किल्हीं थी परिस्थितियाँ में नायक 
बनने का अधिकारी ढे । बस उसमें उस परिस्थिति को समफा कर स्मफीता 
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कक 
शड 
है आन | 


करने की शक्षित हो अ्ध्का उसके साथ कोर्ड आदर्श कायम होता हो । 
उदगहरणा के लिये धरती की महको का नायक सागर है जौ विभिन्‍न 

काठिने परिस्थितियौँवशान्ति से समकातत करते हुए अपना जीवन व्यतीत 
करता है | यधापि वह पढ़ा लिखा है, शहर मैं ज्यादाहूपया कमा सकतग 

ह किन्तु उसका दुष्टिकोएा सुधारवादी है । वह वहाँ रहकर गाँव का 
सुधार करता चाहत है । हस संधर्जा के फलस्वहृप अन्त में उसे जैल ,जाना 
पढ़ता है, किन्तु उसका उस कोई दुःख नहीं है | इस तरह नाटक का अन्त 
सुखान्त नहीं होतग है । दईकँ की सहानुभूति नायक के प्राति बराबर बनी 
रहती है | इसी तरह प्रकाश नाटक का नायक प्रकाश गरीबी और अ्मीरी 
के भेद कौ मिटाने के लिए उथत है । इसकैलिए वह बहुत कष्ट फलता है । 


अधिकाशत: आधुनिक नाटकों में नायक अपनी पॉरिस्थितियाँ कौ 
समा कर उनसे सँघर्णा करने की शक्ति रक्ता है | बह अपने कर्म में सफल 
रह अथवा अतफल किन्तु सँघर्याएत अवश्य रहता है । 


ब्रत; ब्राज के युग में हम यह नहीं कह सकते कि नायक में अमुक 
गुएा होना अनिवार्य 6, नायक के प्रकारोँ का निर्धाएणा भी आधुनिक 
नाटकाँ के हँदर्भ में कठिन है । परिस्थितियाँ के अनुसार नायक के गुणा और 
प्रकार बदलते रहते हैं | किसी नायक के कुछ गुएा मिलते हैं तौ साथ ही साथ 
दुर्गता भी मिलते हैं। दुर्गुणाँ के साथ भी नायक का चरित्र प्रकाशित ही 
हाता है । अत: नायक मेँ केवल गुणणोँ का प्रतिपादन करना नाटक में 
ब्रयधार्थता लाना है । क्योंकि यथार्थ जीवन मैं मानव मैं कुछ न कुछ मानव 
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रँ । 


है 


[आकर 
ह  प०> 
हूं हे... 


युलभ दुर्बलतारँ अवश्य होती हैं । 


प्रगषीन नाटककार नायक में बुराई विखाकर जनता के नतिक 
विचार के आघात नहीं पहुँचाना चाहत थे । किन्तु श्रव नाटककार्रों की 
इस सम्बन्ध में घारणाएँ बहुत कुछ बदल चुकी हैं । 


आधुनिक युग में नायक का विधान अब बदल गया है, अब नायक 
हमार समाज का जाना पहचाना प्राएगी हौतत है। वह अपने सामाजिक 
जीवन मैं अनेक परस्थितियाँ से सैंघर्था करता हुआ अध्ला उसके अनुसार अपन 
कौ ढालताग हुआ दिखाईं पढ़ता है । पुरातन उपाज व्यवस्था में केवल दो 
वर्गों” में नायक का विमाजन किया गया था - 

उच्च वर्ग आर निम्न वर्ग । 


औगजी शासन काल में स्ामंतीय व्यवस्था के अवस्ान के साथ हमार 
समाज की हृपरखा बदल गई । इसके फलस्वहृप समाज के कतिपय पुराने 
स्वररोँ का पुर्वत। लौप हो गया और ब्रनक नवीन स्तर प्रकाश में आर । 
श्फ मं 
जस -- 


गपजोँ दगरा पैदा किये गये जमीन्दार वर्ग 
इन जमीन्चारों के अधीनस्थ किसान 

कुजक मजदूर 

उैकानदगर 

साहइुकार 

शहरी उधोगपत्ति 

व्यवत्तायी 

आधुनिक मजदूर 
, छोटे छोटे सोदागर 
, पेशेवर लोग 


कु री है फू 


६3 


के ही एम अंक कअध ७ न आर 8 


पिन 
शक 


सिप्ककाओे; 
रेट 
कैफ 


इन सब का मिला कर मध्यवर्ग का सुजन किया गया । अब 
उच्चवर्ग का समाप्त का नायक को दो ही वर्गों” में बाँटा गया । 


१ मध्यम वर्ग 
२, निम्न वर्ग 


५०. | 
मध्यमवर्ग के नायक «४ 


पृद्ाब्ा दा 4४ व 2 ४9४ ४8४०४ ४ 

नाटक में प्राय; मध्यम वर्ग के प्राणी ही रहे । वस्तुतः सामाजिक 
सुधार आर राष्ट्रीय चतना की बागढोर मध्यम वर्ग के ही हाथ में रही । 
मष्यमवर्ग के बात्म प्रदर्ीक्ष नायकोँ के अतिरिक्त तत्कालीन नाटकों में रुस 
नायक भी मिलते हैँ जो उच्च शिक्षा सम्पन्न, पश्चिमी सम्यता से प्रमा- 
पित, उच्च सरकारी पदाधिकारी हैं । यह समुदाय, आडम्बर प्रिय होने 
के साथ साथ आचार विवार और रहन सहन में पश्चिमी समाज से अभिमृत 
है । नायक किसी कुर्सगति में पढ़कर अपना सर्वस्व गंवा बठता है, लेकिन 
फिर उसका सुधार होता है | 


लदु॒युगीन ताटककारों की दुष्टि युधारात्पक रर्व आदर्शवादी थी, 
अत; नायकोँ का ऐसा होता स्वाभाविक ह। नाटककार ने तटस्थ रह 
कर नायक के मनोभावों का पतन रुवँ सुधार का इैंकन किया दे । नायक मध्य- 
वर्ग की मानवीय सबलताओं रवैं दुर्बलताओं का प्रतिरुप है । 
२, निम्नवर्ग के नायक 


फहिड्ाइाइा इश्क कर प्ाता वहा ३ 


पे रमँ 


.... हहज देन की असमर्थ लौक लन्‍्जग, रीतिरिवाजों में धन का अप 
ज्यय मनुष्य के जीवन में जर्वहर उपस्थित कर देता है । अर्थाश्रित सामगजिक 
हृड़ियाँ मध्यवर्गीय प्राणी का पतन कर बती हैं । अस्तु वह निम्न वर्ग का 
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ला 
पु ज्क 
स् 


प्राएती माना जाता है। आज नाटक मैं इस निम्न वर्ग के प्राणी को 
भी नायक के ढप में चित्रित किया जाता है । 


ये तो हुए वर्गगत नायक के हूप । इसके अ्रति+रिक्त ओर भी नायक 
के स्वढ्प हैं जा हस प्रकार हैं -- 


सामाजिक नायक «« 


औडाइाइाइाप पा प्रापा ब7 


श्र 


इसके अन्तर्गत ३ प्रकार के नायक आते हैं - 
१ सुधारक, 
२, समाजसेवी, 
३, लोक सेवी 
सुधारक नायक 


औपापाप्राइप प्र / 7 
म्छू्‌ श्र 
सुधारक प्रकृति के नायक युग की त्रावश्यकतानुसार बन । उस समय 
समाज जीएाशीए ख़स्था में था। धर्म में आ्राइम्बर और रीतिरिवाजों 
रुढ़ियोँ ने अपना आसन जमाया था | हिन्दू धर्म का सच्चा अर्थ लुप्त हो 
गया था इन सब कारएा से नवशिक्षित समुदाय हिन्दू धर्म से विमुख हो 
कर पा श्विमी सम्यता रूवैं धर्म स प्रभावित होने लगा | यह नवशिज्चित समुदाय 
श् च्कृ शै अपनाने अं, श् 

अंग्रेजी रहन-सहन और तार तरीके अपनाने लगा । पश्चिमी सम्यता के अनु« 

मं कै ञ्छू . उन हे ु श् सा 
सार फशनबुल बन बराधुनिकतम बनने की घुन उन्‍हें सवार हा गह | इस 
तरह हिन्दू क धर्म ओर रीतिरखिवाजोँ के प्रति यह नवशिक्तित लोगाँ में 
अवज्ञा का भाव आर गया ओर ये अपनी हिन्दू संस्कृति कौ दीन दृष्टि से 
गे व ०. ह स्डै.. * प्फे मे श्े औः हक पड न्कैै शं 
बेखन लगे । कुछ लाग ता रस भी थ छत हिन्दू कहलान मे अपन को अपमानित 


' जहुक अंग ज् सका पाक बाक' शक: डी: पाक आड़ शक का आया अप, 'बादं॥ ॥का तह सका 75% धा॥ पाक जता: सका लक पकीए धाडा: शोक हक कक जड़ पाक जातः सात 


सममने लगेओरकुछ लोग तौं रेस भी थे जौ हिन्दू कहलान में अपन 

को अपमानित ही नहीं समफते थ बल्कि पश्चिमी फशन के अनुरूप हन्हें 
मिथ्या प्रदर्शन तथा वैश्यागमन आदि अनेक बुर व्यसन लग गये । इसी समय 

हन सामाजिक झढ़ियाँ का बहिष्कार करने ओर नवशिक्षितोँ की बृठ्रवृत्तियों 
कौ रौकन के उद्देश्य से सुधारवादी आान्दालन उठ सढ़ा हुआ | फलस्वरूप 
सुधारकौँ ने विभित्न साहित्य क्षैत्राँ में परिष्कार ओर परिमार्जन का कार्य 
क्या | इन्होंने हिन्दू धर्म का वास्तविक श्र्थ समफाया ओर अज्ञान से उत्पन्त 


कम 


उनकी कमजोरियोँ के दूर किया । 


हन विभिन्‍न समाज सुधारकों के प्रतिरृप ही हम श्रालाच्य कालीन 
नायकों में मिलते हैं जिन्होंनि हिन्दू सामाजिक कुरीतियोँ के उन्मूलन रवँ 
भारतीय सम्धता के अनुरूप समाज के नव संगठन का प्रयास किया । तायक 
ही समाज की किसी कमजोरी का उद्घाटन ओर उसका दुष्प्रिणागम दिखा 
कर यह घ्वनित करता है कि हमें अमुक बुराईं त्याग देनी चाहिय । किल्हीं 
नाटक मैं नायक किसी कारएावश पतित हो जाता है लेखक उसकी दु:खद 
स्थिति का ज्ञान करा कै झैँत मैं उसे सुधार देता है । कभी कमी सुधारक के 
हूप में नायक का कौईं सच्चारित्र, बुद्धितात और कर्मठ सित्र भी होता ह 
जौ कुमार्गी नायक को नीति की शिक्षात देकर सुमार्ग पर लाता है । इस 
प्रकार ताटककाररों ने पथभ्रष्ट नायकोँ की ऋतारएा कर उसके दुष्परिणामों 
का विग्दशन कराकर लौगाँ मैं सुधार की प्ररणाा जाग्रत की ह। या फिर 
किसी आदशी नायक की उद्भावता कर उसी आदश को ग्रहएा करने की प्रशशा 
दी ह। 










या मै ४ 





यक धरप्त्यक्ञजप ह सुधापएक या अमाजसवी ६ 
जसैबी ताय+ से हैँ जन स्व्य सामाजिक कोर में समाज- 
पुर होते हैँ | हम तायकों में सामाजिक #द्ियाँ 
मार्जित करते की शक्ित लेखक 











दिखातत है | 
लग में से किसी €क को हे कर 








है ॥४ ७४ ४ ७४४ ४४४४ ३४ ४ ४ 8 ॥ 
त्यक्षा' <प से इसप्रकार के सभी नायक धुधारत का उतने नहीँ 
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सिविल, 
ध्् 
रेट 


(ग) धर्म सुधारएक नायक १-- 


के भा ज भेज के के के हक पक के के 

. सच्चे हिन्दू धर्म को बताने वाल तथा धर्मांडम्बराँ का पर्दाफाश 
करन वाले सुधार के विस्तुत चात्र में आते हैं। स्त्री समानाधिकार के समर्थक 
बगल विवाह के विरोधी विधवा विवाह के प्रशंसक, अक्तौद्धार दलित वर्ग 
ब्रादि का सुधार करते वाले तायक भी हस॑में रख दिए जाते हैं । पहले के 
नायक क्रियाल्मक उत्साह सुधार में नहीं दिखाते थ , वे हस प्रकार की सुधार 
की बातो के प्रशंसक मात्र ही थे पर आधुनिक नायक विचार के साथ कर्म भी 
करत थ देखे जाते हैं । 

समाजसेवी के साथ जनसवी नायक भी हैं जो अपने रेश्वर्य ओर सु्खों 

को तिलॉजलि देकर ग्रामीण तथा पीड़ितोँ की सेवा करता है। प्रपीड़ित 
जनता में आत्मचतना की मावना का रँवार करता है। दलिताँ के उद्धार के 
लिये जेल की यातनाएँ सह्ता है | लोगों की कटु आलौचनाएँ सहता है, क्योंकि 
उसका आनन्‍्दौलन आऑ्डिसा पर बाधारित ह | 


रेस नायक भी हैं जौ निर्माणात्मक कार्य से अधिक विरध््व॑सात्मक कार्य 
करते हैं, ये समाज के शोजक पुजीपतियोँ ओर सामाजिक हइृढ़ियाँ का प्रबल 
विरोध करते हैं । निस्सार, अरधेशुन्य रीति र॒स्मोँ के ये कटर शत्र होते हैं । 
ये जाति पाँति का कौई बन्‍्धन नहीं मानते । इन सबके लिये विभिन्‍न 
नाटकोँ में नायक विभिन्‍न कार्य करते दिखाईं देते हैं । 
(३) लाक सवी नायक «« 


४ ४ >> ४4 हऋ हू 2 2 आह 
पेबी कौ पट २७० ७ ब् क्र 
समाज सवी नायको के काया में अधिक गरिमा अब आ गई 
है। उन्होंने अपने चोर को और अधिक विस्तृत ओर व्यापक बनाया । उसमें 


[सिशषा 
छः ड ्म् 
हम 5 








हैः के की कं कान 
की भी मायेना का पाजतत 
हैं| नायकोँ में छोक मंगल की भावना को फ्रय देने में तत्कालीन समाज- 
व्वयानत हाथ पृका हे | 








वी नायक अपने ऊपर किसी बात का कहोए बलधत नहीं 
 नतागिक सावनाओं का दमन नहीं करे 










भाव सैवाएएत फिय हैं | 





सडक काकि ।तहेः कक शक भार: सा बढ सयोके शोक अक्! आह चिड पक आफ दि पड पद दो, भक्ा सिक रफे का कक नाक पाक आह; महा: आओ पक, 


प्रसादौत्तर काल के प्रमुख नाटककार ओर नाट्यकृतियाँ -- 


पपयापपापए गण एप घ एप ए उउपध”/ग णघ बम रेप घ एच पधपिभधराभ|ज गए खघ/गफ 

प्रत्यक्ष युग के नाटककारों ने अपने युगानुकूल नाटकोँ का सुजन कर 
नगटक की सपुद्धि में पूर्णात: सहयोग दिया । प्रसादात्तर युग के सभी नाटक- 
कार इस और सू प्रयत्नशील रहे । फलत; अनेक नाटककारा” का जन्म 
हुआ , जिनके विभिन्‍न विचारों से ब्राज के युग में नाटक की समृद्धि बढ़ती 
ही जा रही ह। 


न# न 


नाटक के माध्यम से ही हिन्‍्दी नाटककारों के विविध विचार 
व्यक्त हुए हैं | नाटककाररोँ ने विविध पॉरिस्थितियाँ को ध्यान में रखते 
हुए उनके अनुकूल नाटकों का सुजत किया है | उनके नाटक सिर्फा हमार 
पनौरजन का साधन मात्र ने बन कर हमार यथार्थ घरातल पर सानवी सम 
स्यागनँ कौ सुलफान में भी समर्थ सिद्ध हुए हैं । प्रमुख नाटककार इस प्रकार 
हैं :-5. लक्ष्मीनाराधीश मित्र, हरिकृणा प्रेमी, उपन्द्रराथ अश्क, उदय- 
शंकर भट, सेठ गोविन्ददास, वृन्द्रावनलाल वर्मा, गोविन्दवल्लम पन्‍्त, जग- 
दीशचन्ड मित्र ,पुसुजगत्तम महादेव जन, सियारामशरणा युप्त, रामावतार 
चैलन, भगवतीचरणा ब्मा, रवती सरन शर्मा, हरिश्वन्द्र खन्ना, सोहन 
राकैश, लक्मीनारायणा लाल, दशरथ आफ , रगिय राघव, मिलिन्द, 
शील प्रभाकर, रामबृद्षा बनीपुरी »चन्द्रप्रकाश सिंह सत्यजित राय, मस्नू- 
भए्डारी रामलच्मएा सिंह श्रीयुत ऑकारदास, विमला रना , युरन्द्र वर्मा, 
विनोद रस्तोगी , दयाप्रत्नाश सिन्हा, सुशीलकुमार सिंह, सर्वेश्वरदयाल 
सकक्‍्सना । 


प्रसादोत्तर युग में लक््षीनरायणा मिश्र क-सिन्‍्दूर की जोली, मुक्त 
का रहस्य, वत्सराज, वितस्तता की लहाँँ, गरूुएाध्वज, सन्‍्यासी, राक्षस 


सक, बाद बात आधक, आल पा! कहर याक धक्र काक ध्याक चाा। खाक धाक बा आज जात आए आफ आय भा धक्का आशा मा शक भाक शक अब भाफे था 


का मन्दिर श्रादि उनके विशिष्ट नाटक हैं, इनके माध्यम से उनके विविध 
विचार हमार समक्ष व्यक्त होते हैं | 


नाटककार हरिकृष्णा प्रेमी के नाटक आदर उपस्थित करने वले हैं । 
प्रैमी जी ने अपने पात्रों में जहाँ मानव जीवन की साधारणा और व्यापक 
भावनाओं का चिंत्रणा किया हे वहीँ झ्सावारएएा और विशेष भावनाओं 
को भी चित्रिति किया है। प्रेमी थी के प्रधान पात्र प्राय: विचगरशील 
प्रवात्ति के हैं । उनके हृदय मैं ज्ञामा, दया, श्रादि उदात गुणा वर्तमान हैं । 


वृल्दावनलाल वर्मा हिन्दी के एक सफल नाटककार सिद्ध हुए हैं । 
उन्होंने साटक रचना की और उस समय घ्यान दिया, जब हिन्दी नाट्य- 
कला की झुपरेखा अ्धिकाशत: स्थिर हो चुकी थी । वर्मा जी ने प्राचीन 
और आधुनिक दोनों कालों को अपने नाटक मैं स्थान विया है । 


सैठ गोविन्ददास जी के नाटकोँ की विशेषत्ता हे उनके विचार । 
विचार ही उनके नाटकों का आकर्षक कन्‍्द्र एृहा है जिसके चारों और घट- 


नाएँ ओर पारस्थितियाँ रुवेँ पात्र भ्रमणा किया करते हैं । कर्चव्य * में" 
* कर्रव्य, सेवापथ में सवा कुलीनता मैं कुलीनता , स्पद्धाँ | में * स्पर्दा 


को ही महत्व दिया गया है । 


नाटककार उदयहैकर भट्ट के भी नाटकों का साहित्य में अ्रपना रक 
अलग ही महत्वपूर्णा स्थान 6 | मटु जी के नाटकों का विजयज्ञौत्र पौराणिक 
झैतिहासिक आर सामाजिक रहा है | एहैतिहासिक आर पोराणिक नाटकाँ के 
माध्यम से उन्होंने भारतीय जनता को देश प्रेम संगठन एकता, मानवता, 
विवेक ओर आत्म बल दिया है| सामाजिक नाटकाँ में समाज मैं उत्पन्न 
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नवीन समस्याओं और उनसे सँधर्णां की नहीं मावनाओँ और जीवन की 
जटिलताओं का चित्रा है | 


खिकः फ रे ] पु 
हस तरह नाटककारा ने अपन विविध विचाए नाटक के माध्यम स॑ 
स्पष्ट कर साधारणा जनता के समीप पहुँचाने का सतत प्रयत्न किया है । 


कुछ नाटककार नाटक मैं प्रधान पात्र को स्पष्ट रुप से सामने रखते 
हर कुछ प्रधान पात्र स्त्री को मानते हैं। कुछ नाटक कार स्वयं प्रधान- 
पात्र का निर्धारएणा नहीं करते वे समस्त पात्रोँ का चरित्र अपनी अपनी 
विशिष्टताओं से परिषुर्तित दिखाते हैं| इनमें कौन प्रधान पात्र है यह 
समस्यग उठ खड़ी होती है । 


अधिकाशत: नाटककारोँ ने तीनाँ प्रकार के ताटकाँ की रचना की 
है | जैस लक्ष्मीनारायणा मिन्र के कुछ नाटकों में नायक का स्वरुप पुर्णाति: 
स्पष्ट है किन्तु कुष्ट में नहीँ स्पष्ट हो पाता, कुछ मेँ स्त्री प्रधान हो 
जाती है | 


अआधिकाँशत: नाटकाँ में कान प्रधान पात्र ह यह विवादास्पद रहा 


व 


प्रमुख नगटककाए ओर उनके प्रमुख्त नाटकों की सूची इस प्रकार है ;-- 
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सिक्लाए> 
| 
कि है. 


उपयुक्त समस्त नाटकों में कुछ नाटक पुर्णाति; नायक प्रधान हैं , कुछ 
नायिका प्रधान हैं | कृछ नाटकों मैं कह पात्र प्रमुस हो जाते हैं, जिन किस पात्र 
को प्रधान कहा जार यह समस्या उठ सड़ी होती है । इस तरह नाटकों की 
तीन मार्गों में विभक्त किया जाता हैं. «- 
द १, नायक प्रधान नाटक (प्रमुख पात्र पुरुणज ) 
२ नायिका प्रधान नाटक ( प्रमुख पात्र स्त्री ) 
३ अनेक पात्र प्रमुख हो « रेस नाटक 


पुझण प्रधान नाटकों में निम्नलिखि नाटक बाते हैं (+ 
मुक्ति का रहस्य, दशाश्वम, सन्‍्यासी, गरूडघ्वज, नाएव की 
वीएपएा, राजस का मन्चविर, कल्पतरू, वितस्कता की लही, स्वष्नमंग, बन्‍्धन, 
नहैं राह, उद्ाए, रक्ापवन्धन, सांपों की स्रष्टि,सीमा सैरक़ एा, शिवा साधना, 
ब्ग्नि परीक्षण, रतदान, की्िस्तम्भ, ममतत, शपथ,कैद और उड़ाने झैँग्रह का 
> कैदी 22708 नायक प्रधान है । 


अलग अलग रास्ते ,जय पराजय, स्वर्ग की फलक,छठाजेटा, सगर 
विजय, क्रान्तिकारी , मुक्तिदूत , प्रकाश भिन्न] से गहस्थ »गृहस्थ से मिपश्नू 
प्वाप4, फूलों की बोली, एस मयूर, शिलोंन की खोज, सगुन नीलकंठ, पृ 
और, राखी की लाज, निस्‍्तार, बीरबल, ययाति, चुतसीदास, पुण्य पके , 
धरती की महक, आजगढ़ का एक दिन , महल और मफरैपड़ी, रामानुज, 
“कौएापक, अशौक की आशा, किसान, तीन विन तीन घर, समाकि, युंसे युग 
कुगनति ,विजिता, जनकवि जगनिक, धूल भेर हीरे, देबदास,तीन यूग , मन 
के मंबर, हतिहास चक्र और ओह शब्रेमरिका ,त्रिशेकू, लोटन । 





२, तायिका प्रधान नाटक निम्नलिखित हैं «- हे 
. अपराजित, विषषान, अपुतपुत्री, अकह कैंद और उद्धान रैंग्रह को उड़ाने 
संग्रह नायिका प्रधान है । क्‍ 





..साक-उदा मए-याक साले केक अफ्े सात भा अंपुक मच दाधय धसी! आक मं प७ ।पा तशक- सा आाक उसा हत# जाक नाक ऐेसश पक कक 


क अजी दीदी, मंवर, राजमुकूट, बराहुति,वासवदत्ता का वित्रेतल, 
अपनी धरती, दीपशिता , अमरबल, दर्षन अंधाकुर्ओ, रातरानी, श्रम्बपाली, 
वर्फ की मीनार | 


३, ऐसे नाटक जिनमें श्रेतेक पात्र प्रमुख है. :+- 


सिन्दूर की हौली, वीरशैंस, मित्र ह्ाया, अंधी गली, बड़े खिलाड़ी, 
विकास, कर, धर्मयुद्, लह्-ोँ का राजईस, आध अधूरे, अब्दुल्ला दीवाना, 
करफुयू मादा कैक्टस, हवा का रूख, अँधायुग, चन्द्रहार, टूटे परिविश, कंचन" 
जैघा, बिनादीवारों के घर, शक्ुल्तलता, जिन्दा लाए भू भडिया, सूर्य की 
आल्तिम किरएा से सूर्य की प्रथम किरएएणा तक , साॉफि सबरा, बन्धत अपने अपने 
सिंहासन खाली है | 


चतुथथ अध्याय 


अृपानाइापापरपा पडा 


वायक प्रधान नाटक - 
75६9 % ५६३ उ६३५४०२ ११६७५ ४ ३१ आय 





प्रमुव पात्र >पुछच 


+ब्छफ्म 
2, शक 
8. 


प्रमुख पात्र पनुरूल 


बागशपायाइत शक लतत० 





पुझुष-- हिन्दी मैं अनेक नाटक ऐसे लिख गये जिनमें नायक का स्वरुप पुर्णात; 


स्पष्ट है । क्‍ 
प्राचीन विधारधारा यही रही है कि नाटक मं नायक का स्वरुप 
पूर्णात: स्पष्ट होना चाहिये, बिना नायक के नाटक सम्भव नहीं है | 
द रेस नाटकोँ में समस्त पात्रोँ के मध्य नायक अपनी चरपरित्रतत विशेण- 
ताओआँ के कारएा स्वत: ही अपना स्वरुप स्पष्ट कर वेतग है । दर्शक अथवा अतग- 
गएाउसकी महानता के कारणा बिना बुछू साथ ही उस नायक की सैज्ञा से ब्रभिभुषित 
कर देते हैं | 


नायक प्रधान नाटकाँ में सर्वप्रथम लक्ष्मीनारायएणा मिश्र के नाटक 
आत हैं | लक्ष्मीनारायणा मित्र के मुक्ति का रहस्य दशाश्वमध, वल्सराज सनन्‍्यगसी, 
गरएणाधघ्वब, नारद की वीएा, राजस शा मन्चिर , कल्पतल, वित्तस्तता की 
लहाँ, आदि नाक नायक प्रधान नाटकाँ की जैएगी मैं आते हैं । 


किक 


.. सर्वप्रथम मुज्ति का रहस्थ नाटक में नायक के ढप में स्मार्शकर का 

चरित्र आता है, जिसने एम०९० कर लिया हैं । डिप्टीकलक्टरी में भी जिसका नामिनेशन 
_ हो गया था, लकित असहयोग का लहर में उसने इस्तीफा दे दिया ओर दो वर्षा 

के लिए जेल चला गया । 





दूसरी ओर बाशा देवी का चरित्र नायिका के ढुप मैं ब्रातत है । बह 
साधारण युवती की भाँति' बहुत ही भावुक दे । झ्राशादैवी उमाशैकर से प्रेम करती है। 
उमाशकर इसकी ओर जरा भी ध्यान नहीँ देता, तो आशादेवी इसकी बीबी को 
जहए देकर मार छालती है । वह सोचती है, अब यह मेरी और ध्यान देंगे, 'किस्तु शर्मा 
जी का ध्यान जरा भी उसकी ओर नहीँ जता । आशा देवी (जहर) इस रहस्य को 
छुपाने के लिए ढाकटर को अपना सर्वस्व दान कर देती है | वह इस रमेस्य को छुपा कर 





बाप कि जगा आफ उदक (अं आया संकट पाक जोजजयक़ जड़ पक लेकर पक मम 'केता शक जज कह पका आड़ कक सदर धमत अंक पाक हम चाह जब! 


इकलममेंथ 
कस | 
रु हैं बुक 


शर्मा जी के सामने अपने को आदर्श रुप में साबित करता चाहती हकिस्सु 

शर्मा जी पर इन सब का कूछ असर नहीं होता | अन्त में जब आशा देवी उसके 
व्यक्तित्व से पसविय प्राप्त करती है तो इस रहस्य को उसके सामने रख देती ६ , 
फिर भी शर्मा जी अपने विशाल हुदय का परिचय दे उस माफ कर देते हैं । 

शर्मा जी यवाति उससे प्रेम नहीं करते फिर भी मानवताबश अपने परिवार 

वालों को छोड़ कर उससे विवाह करने को तेयार हैं, किन्तु ब्राशादेवी तेयार 

. नहीँ होती वह कहती है - तुम मर उपास्यदेव हे | ....... पुम्हे 

छूने का भी अधिकार मुफः अब नहीं | ..... श्रार फिर में हॉक्‍्टर 
को प्रम करने लगी हूँ । मर लिय वही पहले पुरुष का 


६ । छ $# के के क$ $ के $ के € ह# कै कू के 


रमार्शकर स्वरतत्र विचारक के रुप में सामने आता है। सामाजिक जीवन 
व्यक्ति के विकास में बाधक है, उसकी ऐसी अपनी धारणात है । उसका कथन 
छह -- 
” हमें जिन्वगी का मजा नहीँ मिलता ओर नहीं हम खुली हवा में 
साँस ले पाते हैं | प्रेम करत में पाप है, दान देने में भी पाप है । 


इस तरह तब उनके व्यक्तित्व की विशिष्टताओं के कारए उन्हें ही 
इस नाटक का नायक मानना उचित होगा | 


अंक पक राक आक- यहा हर कक का का जाके खो: सकस चाका आफ अाड' भगाए अध्क कड़े जता बहाह अप पद आए शक्त चाल आकश अत उडी अप 


दा 


१ मुक्ति का रहस्थ, लक्ष्मीनारायएणा मित्र, पु० ११३ 
२३२, बही, पु० ३३ 


हा ते 


45$0 


मित्र जी का दशा श्वमेघे नाटक भी नायक प्रधान है । नाटक में 
दग महत्वपुए्ग पात्र आए हैं वीससेन, अैगारक । इन दोनोँ में वीरेन का 
चरित्र नायक रुप मैं है अगारक का प्रतिनायक के रूप मेँ । यर्थापि यह शत्रु 
पर्दे का रहता ढे, किन्तु कजयएा वंश में नायक पद पर आसीन होता है । 
इस नायक बनाने के पुर्व इसकी परीक्षण ली जाती ह जिसका प्रमाणा हमें 
मिलता है - 


* आपके माई कनिष्ठ ने समका , में अपनी जीविका के लिय 
उनकी सेना में आया हूँ नायक बनाने के पूर्व मरी परीक्षण ली गईं तब समुफा 
यह पद मिला है । 


वह अपनी जन्मभूमि को विदेशी दासता से मुक्त कराता है दूसरी 

ओर कामुदी के प्रति किये गये प्रणणा का पालन दृढ़ता से करता हे । इसमें 
उसके दृढ़ संकल्प होने का प्रमाणा मिलता है +- 

* वविन्ध्याचल में अ्रष्टभुञा के सामने सैकल्प कईंगा. _ ... इस 
विदेशी राज्य के शत के लिये | आज के दिन, ,, ठीक एक वर्षा बाद लोढूँगा । 
राजपूत्री | आपके नायक के रूप में नहीं... विजयी नागराज वीरसन के 
रुप में... ववपूत्री तब पुरुण पुर में रहगी इस पर्व पर भारशिव नागों 
की पताका फहरारंगी _. ,.... भगवान शैकर की पताका । 


था 


बडा: अध- खाका आाक प्रदक सफ़र नाक खाक अदाबाः आफ रमक् चादर जार द़ आफ अफक आड़ दाक अदम कद! रप्राकि स्यक गधा! कप! आहत चाआ कर! नंसाती: हर्लेडेर हाा/ कह कॉसफ, 


१, वशाव्वमध, लक्ष्मीनारायएा मित्र, पृ० ४० 
२, बही+ वही, ५० ४३ 


वह प्रेम का प्रतिदान नहीं चाहता.वरन उसे वीरता से प्राप्त करता 
है | कोमुदी उसकी चारितज्रिक दृढ़ता से प्रभावित होकर उससे प्रेम करती ह 
क्यौँकि वह देखती है वह नारी के प्रति नहीं कुकता । उस कोई भी नारी 
आकाजित नहीं कर पाती । वीरन की चरित्रिक दृढ़ता कोमुदी के इस वाक्य 
से प्रकट होती है -- 


* किसे कुमारी को नहीं जीत लिया उस रक ने पर उस कोई नहीं 


जीत सकी |, .... योपियाँ का वह ओला गौपाल दर्क्षिएा का साधा- 
रणा नागयुवक ...... कितना बल है उसमें ब्राँसों में न लालसा है और 
पर * १ क्‍ 


गई 
ने मन मं कोई कामना । 


वीर सन के दुढ सैंमसी होने का आभास हमें उसके छन शब्दोँ में मिलता 


“दगस वह ह जो अपनी प्रवृच्धित रोके _ ....... जो अपने 
हुदय पर अधिकार न कर सके । 


गंगा एक को क्न्द्युद्ध में हराकर वीएसन कोमुदी को प्राप्त करता ह, 
इस तरह उसकी बीएता स्पष्ट होती है । पहल कामुदी उससे प्यार नहीं 
करती किन्तु उसकी वीरता से प्रभावित होकर अन्त में जब उसका सारा परि- 
खगर भाग जाता है बह अपनी संविका नन्‍्दनी के साथ उसकी प्रतीक्षय करती डे, 
उसके गल में जयमाल डाल कर उसकी हो जाती 8 । इस तरह वीरसन उसे लेकर 
ब्रपना अश्वमध यज्ञ पुरा करता है | इस तरह अपनी प्रतिज्ञा पूरी करता है । 
सम्पुर्ा दृष्टि से वह नाटक का लायक सिद्ध होता है।. 


ऑए2- मर अका: आप तल भझ़ जया मोड सदा, बाज फायर अदा कया जा जया का पांडे शाह काल: भव मकक 'भाहा हक तरफ महतः शक आफ शक्ल अमर आफ आटा हा शक पशक अके। अेध0: 


१ दशाश्वमेध, लक्ष्मीनारायण मित्र, पुण रछ 


80! 


मिश्र जी का वत्सराजो नाटक भी नायक प्रधान ह जिसका नायक 
उदयन है । वह धीर उदातत संयमी, आदश मृएोँ से युक्त उच्चकूल का प्रतिनिधित्व 
करन वाला पुरुज है| वह उन समस्त गुएगाँ से सम्पन्न ह जो रुक आदर्श नायक 
मैं होने चाहियि । वह सखा के साथ सला पत्नी के साथ पति, ओर नारी 
जाति का आदर करने वाला युवा पुरुण है। परस्थिति विशेष में राज- 
नी तिक ब्रावश्यकता के कारएा वह दूसरा विवाह करता है, 'किन्‍सू उसका प्रेम , 
श्रपनी पूर्व पत्नी की और भी रछ्ता है । पदुमावती कौ वह प्यार अवश्यक् 
करता है , किन्तु उसका हतना स्नेह नहीं ढे पाता जितना उसके लिए आव- 
श्यक 6 ॥ 


बह एक भावुक युवक है उसकी भावुकता सँयम की ईँखला मैं बद्ध हे । 
भावुक, सैयमीहोन के साथ साथ वह आवशयोगी राजा भी है। वह स्थान - 
स्थान पर दाशैनिक के ढछुप में सामने आता है। प्रेम की व्याख्या करते हुए बासव* 
दचा से कहता है +- द 





” प्रत्ायविकार नहीं है प्रिय । प्रकृति का सबस साल्विक धर्म यही 
है । इस धर्म से भागहन वाले प्रकृति के धर्म स भाग रहे हैं। नर ओर नारी का 
ब्राक्णाएा न केवल मनुष्य यौनि में हू... सभी जीव योजनियाँ में ह । 
जीव धर्म नहीं मिटेया,  ,......... मनुष्य के धर्म की मर्यादा सिटेगी । 


४ बह बोद्धधर्म पर आर्य धर्म की अष्ठता का प्रतिषादन करने वाला है | 
कह गीत का अनुयमव कस्ने वाला कर्मयोगी हे । बह अपने मन्त्री यमर5 


७४७ +लैऋ व: 
पड है 


मकर के मीह-से हन- शकदी में मुक्त कययना चाश्ला-ह «« 








कार! जद: अका भाह? मजा: पका अतः कह का आर: शक काका आधार कक अगर: काका आप आर बहाल खाई लाये! पाक आय मंद आता एक अदा सददा हाफ वात: उमक अंश जावादा 





. १ बत्सराज, लक्ष्मीनारायएणा मित्र, पु० १०८ 


किलवानक 
कु 
की 


वहाँ गीता का अनुगमन करने वाला कर्मयोगी है । वह अपने सन्‍्ज्री योगन्‍्ध- 
नूगरायएणा को कुमार के मोह से इन शब्दाँ में अुकत कराना चाहता है -- 


* गीता की अमुतवाएणी तब आप भी भूल गये ।। फिर कुमार के 
आचरएा से क्या ? गातम सब बुक छोड़ कर निर्वाणा मैं आसक्त हो रहे हैं 
0... ...... सार पुर्वज तो रएा में भी आ्रासक्त न रहे । ईैंकर की तरह इस 
विष को उठा कर पी जाहये कुमार में भी आसक्त हम ज्यों हो ९ 
इनका ही नहीं वह गोतम ओर धर्म की इस प्रकार मर्ल्सना करता है 5 में काल 
की निमन्त्रित करता पर गोतम को नहीं । काल का धर्म मैं जानता हूँ. .. 
गोतम का धर्म मरी समा में नहीं ब्राता । जन्म लेने का आए भरने के लिये 
जन्म देना होता है... यहाँ गोतम किशोरों को सिर मुढ़ा कर अ्रमणा बना 


रहें 





छ्रिः के के के के 


उदयन वासतवदता को चाहते हुए भी, काम के उदात्त भाव से प्रारित 
होकर उसे स्वीकार नहीँ करता । वह अपने बल पोकुज' से उस अपह्त करकेशी 
ब्रपना मानने को तेयार 6 । 





इस तरह नाटककार ने उससे विभिन्‍न विशिष्टताओं को दिखाकर उस 
नाटक का नायक घाौजित किया है | 


रे लक््मीनारायणा मित्र का सन्‍्यासी नाटक भी नायक प्रधान अएगी मेँ 
भः अ वि ्र्क वि कं 
अलग है विश्वकान्त इस नाटक का नायक है | विश्वकान्त कालज का विधार्थी 


मर खाता अप मेक यह, इंदीत ऑषेक अक ऋफि अडक शक: शक हक 2 सकी भाका कक पक फषड पक दाल उतर कद! उजेदे हवा: मुमकर: सदक आपीश तभणी अंक! अद्क शंकर क्र बहता शहर 


१ बत्सराज, लक्ष्मीनारायएणा मित्र, पृष १२६ . 


तथा महत्वाकॉँक्षी युवक ह, साथ ही मानवीय दुर्बलताओं से युक्त भी ह । 

ेल्‍ ३, क. ऋ दृ |. न 
वह एक आर मन्‍नसस्‍्वी ह तो दूसरी और भावुक गीतकार, एक ओर समाजशादशी 
कग विरोध करने वाला क्रान्तिकारी सम्पादक हे तो दूसरी और अपने कोटु- 
7म्बिक जीवन से भागने वाला । मालती के पिता के अनुरोध पर वह कहता है-- 


” पकिन्तु में अपने कौ बेचना नहीं चाहता । माता के मर बहुत दिन 
हुए थाद नहीं पढ़ता पिता जी ने अपनी इच्छा से बन्धन कर दिया - ख्ले 
ननसय अब कोई नया बनन्‍्धन नहीं चाहता जो बात पहले असम्मव मालुम पढ़ती 
थी वह सुगम हो गईं । 


'विश्वकान्त मालती से प्रेम करतन ह जो उसकी कक्षात में पढ़ती ४ । 
मालती से समाईकर भी प्रेम करता है | इस बाल को विश्वकान्त बर्दाश्त नहीं 
कृए पाता | विदेश में रहते हुए उस उसकी याद फककफार देती है । माल्तत्ती 
के विवाह की सूचना उसके अन्तर्मन को हिला देती है | फिर भी वह अपने को 
सैभालता है | पत्र क्रारा उस बधाई मजता है| मालती के प्रति वह सहानुभूति 
भावना रखता है | अन्त में इस प्रसंग का अन्त उसके सन्‍्यासी रूप में होता है । 
वह सन्‍्यासी कन कर सँघ की सेवा करने को उच्चत होता है | 


बा 5 


हस नाटक में आर भी पुराण पात्र आए हैं - 


दीनानाथ, रमारईकर, सुधाकर, मृस्‍रलीघर, मौती । इन सभी मेँ 
'विश्वकान्त का चरित्र महत्वपुर्णा ह वही इस नाटक का नायक है। 


३ सनन्‍्यासी, लक्ष्मीनारायएा मित्र, पु० १०६ 


ईबाष्यपो 
जि हें 


गरल पा ध्वज 


ध्वज 
हाइडइ्प्ाइबाइडण 
लक्ष्मीनारायणा मित्र को गरुएाघ्वजों में विदिशा के शत्रु सनापति विक्रम- 

मित्र नायक के रुप में आर हैं। नाटक का नायक सर्वशक्ति सम्पन्न होते हुए भी 
अपनी महत्ता स अधिक अपने राष्ट्रप्वज को महत्व देता ह | हसीकारएा मिन्रजी 
ने नाटक का नाम विक्ुममित्र न रस कर प्रसिद्ध राष्ट्रध्वज के अनुरुष गरूुएाध्वज' 
रकक्‍्खा ह | यह वही राष्ट्रध्वज ह जिसकी मानरक्षाय के लिये गुप्त राज्य के बढ़- 
' क् ४... «७ छ 9  'क 
बह सम्राट सनापति आर याद्धा अपन प्राणा समर्पण करत रह हैं। जिस पराक़मी 
विक्रममित्र को नायक बनाकर नाटक लिखा गया है वह नित्य ब्रह्मपुहर्त में उठकर 
पूजा यज्ञ ओर अनुष्ठान के बाद गरूएाध्वज कौ अपनी आँखाँ से लगाता है । 





इस बालब्रह्नबारी योद्धा न सारे जीवन यह जाना ही नहीं कि रमएती 
का सुख कसा होता है। नारी जाति की रक्षाग के लिये देशी ओर विदेशी 
अत्याचारों से युद्ध किया । अशरणा को शरएणा दी इसके लिए नारी जाति भी 
अ्रभिबल्ध है | बाह वह भारतीय हो अथवा विदेशी हो । यवन कन्या कोमुदी 
का भगाने वाले अन्त्तिम जुँग शासक कुपारदेव मूर्ति को 'विक्रममित्र बन्दी बनाता 
है । यवन बालिका के अपहरणकर्ता देवभूति को ब्राश्रय देने वाले काशिराज भी 
विकुम मित्र के कौष के भाजन बनते हैं | विकुममित्र अपन चारित्रबल औए नि;स्वा्थ 
सवा स जनता की ब्रद्धा का भाजन बनता है| उसके राज्य में अनुशासन भंग करन 
का साहस किसी को भी नहीं ह। 


रुक दिन रुक सनिक भूलवश विक्ुममित्र को महाराज कहकर अनुशासन भंग 
करता है उस विन वह सयभीत हो कॉपता हुआ कहता है - 

“ मन सेनापति की जगह महाराज जौ कृह दिया- यह अपराध अचज्तम्य 
है | कंदाचित सनापति विक्षममित्र क राज्यविधान मैं हसस्त बढ़ा दूसरा कोई भी 
अपराध नहीं है | 


१, गरूएाध्वज, लक््मीनारायणा मित्र, पृ० ६ 


+. ऋक्न 
ते? 7 
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इस प्रकार विक्ुमामित्र अपने चरित्र के बल से राज्य में सुव्यवस्था आर 
न्याय के प्रति निष्ठा उत्पन्न करता है । उसकी न्यायप्रियता सदाचार, आर 
पराक़म से यवन विदेशी भी भारत को अपना देश समकने लगे । 


इस तरह अपनी विशिष्टवाओं के काएएा ही वह इस नाटक का प्रधान 
+ आल. | ु 

पात्र सिद्ध दाता € | 

नारद की वीएाग - 


बाइाकाइप्ापकापा पा जाइा का का प्रा 


मित्र जी के नारद की वीणा नाटक का नायक सुमित्र दुर्बल प्रणाली 
है| वह आम्रम के कठोर नियर्मों के कारएा सन की स्वाभाविक प्रकृति का 
स्वच्छन्द रूप से स्वागत नहीं करता । उसे बीए बजाने का बहुत शोक है।. 
चन्द्रभागग उसकी वीएगग से आर्कार्थात हो उसके पास जा बठती है । वह चन्द्र - 
भागाकी ओर नहीं देखतग । अपनी वीएागबादन में सँलग्न रहता है | हसलिए 
नहीं कि उसकी और बाकाजित नहीं ह वरन इसीलिय कि कहीं देखने से आक- 
जीएा बढ़ न जाए । बाचार्य नर उसके आश्रम स माग जाने पर उसकी इस प्रकृति 
का विश्लेषएा करते हुए उपाध्याय देवदत से कहते हैं -- 





जो कभी कुमारी की और नहीं देखता, __.......... इसलिए 


नहीं कि वह हन्ड्रिय जयी ह बल्कि हसलिय कि वह 'मिर्बल है । वह जानता हे 
उसकी और देख लेने पर वह अपनी रक्षय सहीँ कर सकेगा । 


खाक बाक कड़ा कक शाक जाक भाक याद सह साय काका, गा जाय क्र व्याक सा ह+ ददक खाइ बाज प्याक अधा+ यादल जता यह ता कक दाक जा 





१ नारद की बीएणा, तक््मीनारायएण मित्र, पु० ६२ 


सुमित्र अपनी इस मानसिक दुर्बलता को समकता ह जब बन्द्रभागग 
मै हि. पर श् है. ७. ब्कू ७. 
व्याप्न के भय स मूच्छित हा जाती ह उस उन उठाकर लाता है उसके शारीरिक 
स्पर्श से वह अपने को सँयमित करने के प्रयास में बन्द्रभागा की और न देखकर, 
कर] थक बह, न. ञ् 

इधर उधर ही देखता है | उसकी यह दशा देखकर आश्रम के आचाय उस सीध 
पे व पके के. छः ४ 3 द्श के. ३ श्ड थक 
दखन के लिय कहत है। उस समय की दशा की वह चन्द्रलखा से कहता है +- 


“सीघ देखने में मरी जार्ख जी, _ ..... वृष्हारी छुली आखों पर 
पड़ गईं... पर के नीचे से धरती भाग निकली ।' 


क्ष 


ग्राश्नम वासियाँ के लिये वह आदश्श है । आजम वासियाँ के लिय वह 
उपास्य हैं | अरकूएा के शब्दाँ में -- जिधर से निकल पढ़ता था यह धरती ओर 


ग्राकाश धन्य हो उठते थ ।* 


इस तरह नायक बन्द्रमागा से प्यार करत हुए भी उस स्पष्ट नहीं 
कर पाता । मेनका इसमें सह नायिका का कार्य करती है वह आकर इन दौनोँ 
के प्रैम प्रसंग के रहस्य का सखोलती ह दोनाँ के प्रणाय सूत्र में बाधन में समर्थ होती 
है इस तरह सभी विशिष्ट चित्रा के मध्य यह नाटक नायक प्रधान ह, जयाँकि 
हसी के माध्यम से नाटककार ने आश्रम के कठोर नियमों की व्याख्या कर इस 
पर बल दिया 6 | हे 





रशाजसर काबम॑ल्दिरए 5 


डा प्रदपापपपउ एप पतघ पउ एप 


का 


मित्रजी के परात्ञस का सच्दिर नाटक का नायक मुसहक्े सुनी श्वर 
राज़ास का प्रतीक ह | मुनीश्वर के व्यजितत्व में सबसे बढ़ी विशजता ह दूसरों 





६३. नारद की वीएा, लक्ष्मीनारायएा मिश्र 


५ 


रा ») 


ञ् 


[वर 
ना के ५ 
जा 


से छल करना और अपनी चतुराईं के कारएा दूसरों को इसका ज्ञान न 

होने दैना | वह अपन स्वार्थ की सिद्धि के ल्सि पिता, पत्नी, पुत्र, मित्र, प्रेमिका 
समाज प्भी से छल करता है । परन्तु कई भी उसकी यथाथे प्रवृत्ति को नहीं 
समफः पाता । प्रत्यैक्र उचित अनुचित उपाय छारा अपना काम निकालने पर भी 
वह प्रमाज का सम्मानित पात्र है। इस प्रकार वह समाज के उस वर्ग का प्रतीक 

है जौ जीवन सँधर्जा में अपना अस्तित्व बनाए रखने के लिये दूसरा का सरलता स 
लगभ उठाता है । समाज मैं ऐसे ही व्यक्ति अपनी सक्रियता के कारएा प्रति- 
ल्‍ब्ठत और प्रगतिशील कहलाते हैं । मुनीश्वर इस तरह स्वार्धसिद्धि का प्रतीक ह्। 


वह अपन को परिस्थितियाँ के अनुकूल ढालना मी माँति जानता 

हु | वह अपनी परिस्थितियाँ से मजबुर हो कर अपने को राज़ास की ऊैज्ञा से 
अ्रभिाषत करता है | समय समय पर कहे रये बाक्‍्यों से इस बात का प्रमाएणा 
मिलता है । वह जिन्दगी से बहुत ऊब चुका है - क्‍ 

* मालूम हौता है में नरक मैं जरूर जाऊँगा 

और #द 

* तबियत ऊब गईं है | दुनिया मैं अब रेसी कोई चीजु नहीं दख पढ़ती 

जिसके लिए में जीता रह । 


$ # ॥ 9 ४ $ 9 $ के 


5 दायर पा साफ सात शांसी जले बदल हहात' लग 'शाकष: अप्र+ सान- कक: सके हब: पडह कफ पाया शहत आधा: अधष मो साफ सडक किक अत कक! ब्यक सम पकरीर 


१ राज्ास का मन्दिर + लक्मीनारायण मित्र, ३० २२ 
२. वही, वही, पृ० ३३ 


के 


सिमाओक 
कक 
सी का 


अश्यरी से बात करने के मध्य उसकी पत्नी दुगावती के उपस्थित हो 
कै आओ द | .ब्क ह 
जगन स पहल ता वह अऋश्य घबढ़ा जाता है फिर परिस्थिति का सामना 
भली भाँति करता है । क्‍ 
अत अश्गरी से प्रेम करता है । 


इस नाटक में आर भी पुरणज पात्र आर हैं। रघुनाथ, रामलाल, 
मिस्टर बनर्जी भवानीदयाल ,लैकिन इन सबके बीच मुनीश्वर कौ व्यक्तित्व खुल 
कर सामने आया ह। स्त्री पात्रों में ब्र्गरी का चरित्र प्रमुख ह । इस तरह 
राज़ास का मन्दिर नाटक का नायक मुनीश्वर सिद्ध हो जाता है | 
कल्पतरा +- 


क्ायाइापाउ 
मं न बडेका श्छै कर घ््‌ हि 
कल्पतरा | नाटक में मित्रजणी ने कई पुरुष पात्र रह हैं > रघुवीर 

हर ्फ के सभी 
शर्मा, चन्द्रमाहन, दीनबन्धु, रामप्रसाद, सामनाथ, विभृतिभूणएणा | इन सभी 
पात्रौं में विभुतिभूषएा का व्यक्तित्व उत्कृष्ट ह अत; यह ही नाटक के नायक 
है। स्त्री पात्रौ मैं ऊघषग का चरित्र ब्ेब्ठ है हवा; वह नाटक की नायिका है । 
नायिका ऊबा का चरित्र, विभृतिशंषएा के सामने मद्धिम पड़ जाता ह । 
श्रत; नाटक का प्रधान पात्र विभूतिभूणएणा ही है । 


विभूतिभूषएा को कृषि से प्रेम है । अतः वह धोखे घड़ी की तोकरी 
को छोड़ कर कृषि कर्म में सैलरन हो जाता है । वह जयन्ती से प्यार करता 

है , किन्तु नोकरी छोड़ देने पर वह जयन्ती से विवाह नहीँ कर पाता । क्योंकि 
जयन्ती त्रधिक धन की चाह रखती ह। द 


उस पशुओँ से बह त प्रेम है । उसके घर में २० पशु हैँ, बह सबस बहुत 
स्नेह रखता है, उसके आठ विन तक प्रयाग ब्रा जाने से गाय उन बआाठोँ दिन भोजन 





साय सका हो: 'मंज़ा' जा पाफ-जाक भा धोकर अजब हक पड़ शोक पका सका पर जा व पका मदर: आता, वादर जाक- महक जाकर शाह कहर साद काक लत (कछ 
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नहीं करती । जब वह लोट कर स्वर्य अपन हाथों सु भौजन कराता है, तब 
वह भौजन ग्रहणा करती ह, जिसका प्रमाएा हमें उप के कहे वचन से मिलता ह-- 

. * माता आठ दिन से नॉद में मुँह नहीं ढालती पचिसर दूध सुख कर 

। क्‍ है हा 
वह अपने परिवार की ही देख रख नहीं करता वरन वूसर परि- 

वार पर भी आईं विपात्ति मैं सहायता करता है। ज्यरोंग से मरती हुई 
हरिजन की पत्नी मैं पुनः प्राणों का सँचार करने मैं विभूतिश्ुणएा का ही 
हाथ है | दीनबन्धु के शब्दों में विभूतिभुषएत के प्रति कथन से यह बात सुस्पष्ट 
हंग जाती है -- 


* हसन नारी को लिये आपने बहुत किया गाँव भर के बन्दे से 
कुल ५० रुपये मिले थे शैब रकम तौ आपकी थी । * 
दर्शन के अतिरिक्त धर्म, और सामाजिक स्थिति का उस अच्छा 

शक ०. # मं क न मद 
ज्ञान 6 । समय समय पर उसके स्वर्य क उदाहरणा से उसकी इस विशबता का 

| के 8... ॥ भ्ड् |. 
पता लंगता 6 । उस अपन पिता रघुबीर पर अपाए बअंद्दा है ।. यापि वे घर 
पर नहीं रहते किन्तु नित्य ही उनका ख्यान करके उनके लिए घर पर वह कूछ न 
कूछ किया करता है । 


विभूतिभूष एा का त्याग विश्वसनीय है | पिता के आगमन का 


$ 8. ह 8. क.- नं श्र श म अं 
तगर उन वाल डालिया स्ामनाथ का वह प्रसन्‍न हाकर अपना बंटा देन का तयार 
हो जाता था है । जयन्ती रब अन्द्रभूषणा को अपनी छोटी लड़की दे दतग है । 


सा का तक अत: ऋय+ पज-गाकः कक! माफ सादा बाद याताक बा काप शफ्ा अप सिदे! पाक ॥्स प्रव' पदक प्राय जम कि एहा पक कक दया, मा पाक: ऑफ पदक आाख कक श्र 


१ कल्पतरु,लक््मीनारायएण मित्र, पृ० ३ 
२. बी, वही, पूृ७ २३, २४ 


कह 


इस तरह उसमें नायकौचित कह गुएा हैं, श्रत: वही नाटक का नायक ह। 


मित्र जी के वितड्िताग की लहर नाटक का नायक पुरे ह। पुर क 
व्यक्तित्व आए उसके सुचारु डइुप भ्ष प्रा की व्यवस्था के सम्मुख, उसका शत्रु अलिक 
सुन्दर नतमस्तक हा जाता ह। 


वितस्तता के तट पर दो विभिन्‍न जातियाँ ओए सँस्‍्कृतियाँ की 
टक्कर हुईं थी जा अपने विधि विधान आर जीवन दर्शन में एक दूसर के विपरीत 
थीं | यवन सनिकोँ मैं विजय का उन्‍्माद तो पुर और केकय जनपद के नाग 
एरिका पर देश के धर्म और पूर्वजों के आचरएणा की रक्षात का साव था, दोनों 
भे रुक दूसौर कौ जाना समझा ओर बहुत जँशों में बर मिटाकर शील ओर सक््योग 
के बढ़न का अवसर दिया । 


नाटक मैं कई पुछाजा पात्र हैं --विष्णा] गुप्त, पुर, आम्भी, रूद़- 
दत्त, भमद्रबाहु, शशिगुप्त, अलिकसुन्दर, सिल्यूकस, नियरक्स, टिथोनस, अश्वकर्णा, 
हमग्रीव आदि । स्त्री पात्र में रोहणी, तारा, वसनन्‍्तसन आदि हैं। इन सभी 
पात्र पात्राओं में बुर का चरित्र ही महान है, ह्त; वही नाटक का प्रधान पात्र 
है। ्ि क्‍ 
.... युरू ने विवाह नहीं किया था। ब्रक्बारी जीवन व्यतीत करते हुए 
स्‍त्री की और देखना भी पुरा पाप समता था | जिस समय अ्रलिकसुन्दर तगया 
को हरता करने का आरोप स्वार्थश उस पर लगाता है उस समय पुछा विहवल 
हो उठता है और कहता है +- 


“तुम जान लो यह बोने का चन्द्रमा छूता होगा । उस चन्द्रमा के 
ह ग्खिः । है हि बना | ्ँ के 4 
पापमन मेँ बाना हूँ । 


आड़ मम, बुक जता हेंदा/ शक आए चोदा आफ जार गयी पीके या ए8 पक बक आाक शा आप; पाता जइुक अब) ऋकका बरक धा# साफ शगक 0 पाक 
मे ह ; 


. ६, वितस्तता की लहरें, लक्ष्मीनारायणा मित्र , पु० ११४ 


उसकी दुष्ष्टि मैं नारी कै प्रति अनुराग पुत्र फल के लिए होता है , 

वह कहता है -- क्‍ 
*क्षह दिया नारी के प्रति हमारा अनुराग पुत्र के फल के लिए होता 
हित 

एक ओर जहाँ अलिक्सुन्दर अपने कार्य की प्ररणात स्त्री को सानता हे 
वहीँ पुरू स्त्री को धर्म क लिए मानता है, विलासिता के लिय नहीं । वह 
कहता है - यही कारएणा था उस विन जो मेँ तुम्हारी सुन्दरी को देखता रक्षा 
विलासिता का रुप किस कर्म की प्ररणात देतग है, यही देख रहा था । हे 


पुरा के राज्य में अपनी पत्नी को छोड़ कर सभी स्त्रियाँ को माता 
की दृष्टि से देखा जाता था | पुरा शत्रु के प्रति भी मित्र का भाव रखता था । 
उसके लिये छल कपट करना धर्म के विरुद्ध था जो ताया के शब्दों मैं स्पष्ट है -- 





"मेरी सास फूल रही है इस घरती में सब कहीं विस्मय 8, विजयी शत्रु के प्रति 
दया और नारी के प्रति आदर । धर 


सम्पृर्ता नाटक पुर की विशजताओं को लिय हुए ह । इस तरह वे 
नाडक के नायक सिद्ध होते हैँ | 


१ वितल्ता की लहरें, लक््मीनारायणा मित्र, पु० शश 


है 


ई स्का, 
जा 

केक 
६... 


हरिकृष्ण प्रेमी के अधिकाँशत: नाटकोँ में नायक का स्वरुप पूर्णात: 
स्पष्ट है | उनके स्वष्मर्नगों , बन्धने , नहीँ राह | , उद्धार , रक्षा" 
बन्धन  , सांप की सृष्टि | , सीमा सँरक्षणो शिवा साधना + अर्नि- 
परीक्षा " , रक्तदान + कीर्ति स्तम्भ" , ममता |  शपर्थ आदि नाटक 


नायक प्रधान नाटकोँ की जणगी में जाते हैं । 


* स्वष्नभंगों नाटक का नायक शाहजह्शा का बढ़ा पृत्र दाशा ह। 
बह मानवता का पुजारी होते हुए भी दुर्भाग्यवश परिस्थितियाँ की प्रतिकूलता 
के कारण दुःख ही उठाता है । युद्ध की भयानक परिस्थिति मैं उसका शान्त- 
प्रिय मन विहवल हो. उठता है । वह साहित्यसवा के लिये व्याकुल होता है परल्तु 
कर्तव्य की पुकार और देश की पुकार उसको खींचती है । वह हिन्दू-सुस्लिम 
रैक्‍्य से देश को स्वर्ग तुल्य बनाने की कामना से विमुख नहीं हो पाता । वह 
जीवन भर्‌ सँधषा” से जुफता हुआ औरंगजेब द्वारा कूरता से मारा जाता है । 
पृत्यौपरान्त उसके सन्देश काप्रकाश अं जो मजदुर वर्ग का रक व्यक्ति ह, इस 
प्रकार प्रसारित करता है - 


"यहाँ न कोईं पहिन्दु है न कौईं मुसलमगन । केवल उस एक + उस खुंदग 
उस ब्रह्म का अऋलम अलग घर में प्रतिबिम्ब ह। * 


 बगरा को गठ्ठी का लौभ नहीं था । जबकि उसका छोटा भाई 
मै # कि क् 5 | क् च्छ बह वह 
आऔएजिब गही के लौम में ही उससे बर करता है । दारा का कथन है -- 


जा9' आड़: बता भाक उप आओ! आफ कड़ा पाता पके पाक अंदर गला: शाह भबा का तक या पाक यहा मढत अत आडा प्रापर आम हमरा आस जाक आदत अत अंक माह हर स%' कक 


१, स्वप्नमेंग, हॉरिकृषाग प्रमी, पृ० श्रू 


|उटस्ओे 
जज 


* मेँ सम्राट नहीं मनुष्य बनना चाहता हैं, मनुष्य रह कर सम्राट बनना 
चाहता हूँ । में धनी निर्धन विद्रान अविद्ञान, छोटे बड़ का भद मिटाना चाहता 
हूँ। में चाहता हूँ कि संसार एक मजदूर के पुत्र की मुत्यु के दुःख का अनुभव भी 
उतना ही कौ जितना कि शाहजहाँ की पत्नी की पृत्यु का करता है । 
यही दारा का सुन्दर स्वप्न था, इसी स्वप्न को पूरा करने के लिय वह अपन 
प्र[एगाँ की बाजी लगा देता है, किन्तु यह स्वप्न उसका अधूरा ही रह जाता 
ड्ढ। 


हस स्वप्न को पुरा करने के लिये उसकी बीबी नाविरा, उसकी बहन 
जहाॉनारा पूरा सह्योग वेती ह । इस तरह सभी पात्रों का चरित्र अपने में पूर्षा 
है। बातित्र में कुछ विशिष्टता होने के कारए। ही दारा कौ प्रधान पात्र मानना 
उचित ह। 


हरिकृणात प्रेमी जी के बन्धनों नाटक का नायक मोहन, स्वार्थी समाज से 
मार गये दुखित मजदुर वर्ग का नता है । वह एक पढ़ा लिखा नवयुवक ह, उसकी 
' वाणी मैं जागरुकता है | मौहन रायबादुर खजाँची राम की मिल में काम करता 
है । रायबहादुर मजदूरोँ पर मनमाने अत्याचार करते हैं । उन्हें उचित मजदुरी 
नहीं देते । सभी मजदूर भड़क उठते हैं। मजदुरँ का नेतृत्व मौहन करता है । मोहन 
मैं रक और तो परौपकार की भावना है, दूसरी और अपने घर की दरिद्रता से 
उत्पन्न प्रतिशेध की भावना भी है। अपनी बहन सरला की करूएा। अवस्था उसके 
हुदय में उध्ल पुथ्त्त मचा देती है । वह सरला से कहता ह -- तुम्शारी यह 





फडड कुक जा उतर जाके पमहे: भक्रा साद् आफ पका का मरा कयक आए, शा पं पापा डक ऑन: पका प्राका हाफ, आह पाा पाक समता भक्ा पक मेड अंक हयात जाक दाद अधप पयता आाक आए हक 


१, स्वप्नमंग, हरिकृष्णा प्रेमी 2« 2० 


ह 8 _ 
जा का 
िपीकच्थ 


फटी हुईं साढ़ी, तुम्हारे यह इस बाल, तुम्हारा यह रक्तहीन शरीर, ,,,... । 
बहन में यह इुप नहीं देख सकता ।* 


मौहन तीन महीने से बेकार रहता है, घर पर चिट॒ठी भेजकर 
रूपया मांगता 6, किन्तु वहाँ से पिता का नकारात्मक उच्त बा जाता है । 
हस परिस्थिति में भी मोहन अपनी विधवा सरला बहन का भार सह्जता से 
बहन करता है । मोहन सरला से कहता है « तुम मर बल हो बहन | एम०२० 
तक पढ़ने के बाद भी इन मजदूरों रह कर मजदुर बन कर में काम कर रहा हैँ, 
वह सब तुम्हार स्नेह के आशीर्वाद से । ' 


इतनी दयनीय परिस्थिति मैं जब मालती समाज सेवा के लिये 
कुछ गहने ला कर सरल को सॉप जाती है, तो मोहन उस स्वीकार नहीं 
करता । उन्हें जवकर सजॉची राय को साँप देता है, खजावी राय उसे चार 
कह कर थाने मिजवा देते हैं । वहाँ उस श्राठ मास की कढ़ी सजा हो जाती है । 


श्ै मं. नेक सं कक ध् नंची 
प्रकाश के कथनानुस्ार जब लक्ष्माग रुपये के चक्कर में खजाची राय 

कृग सुन करना चाहता है, तब भी सौहन आकर यह हत्लज्ामब्रपन ऊपर ले लता 
है। प्रकाश कहता है यह छूरी मेने चलाई, मोहन कहता है मेने चलाई । फल- 
स्वरूप दौनोँ बन्दी बना लिय जाते हैं । नाटक का बन्‍्त बढ़े ही सुखान्त ढँग 
से सजाबी राय का हुदय परिवर्तन कराके होता है । जिस मोहन को वह शत्रु सम 

8. % # ब्ह | कक । शक प बडे 
फते थे, उसके गुणा के कारएा उसका आदर करते हैं। मोहन के गुणों के 
. + सम्मुख सभी को ततमस्तक होना पढ़ता है । इस तरह नायकाचित सभी गुणों 
को देखते हुए मोहन इस नाटक का नायक सिद्ध होता है । 


१, बन्धन, हरिकृष्णा प्रेमी, पृ० १२ 
२. वही, वही, पु० ३२ 


सन 
ध 
आह 


*प्ैमी जी के | नहीं राह नाटक का नायक किशोर ह। जिसका 
जन्म गांव मेँ हुआ है । करोड़ीमल की सहायता से वह बम्बई मेँ एह कर उच्च शिक्षण 
प्रगप्त करता है । उच्च शिक्षा लेने के बाद भी उसका मन गाँव में ही लगा 
रहता ह, उसमें हर तरह से गाँव सुधार की भावना रहती ह | करोड़ीमल 
अ्रपनी बेटी लता का विवाह उसके साथ कर, उसे अपना पूर्णां करौबार सॉपना 
चगहते हैँ किन्तु किशोर को रसा धौसाधढ़ी वाला कारोबार पसन्द नहीं है । 
अत; इस और बिना काचि दिखाए करोड़ीमल ओर लता को टका सा उत्तर देकर 
वह अपने गाँव वापस आ जाता है । 


किशोर को कृषि के प्रति बहुत ही रूचि ह उसका कहना है 


“क्षण की शिक्षय से कोई शत्रुता है नहीं । में खती करता हुआ भी 
स्वाध्याय का कार्य कर सकता हूँ - काव्य रचना के लिये समय ओए प्ररणाग पा 
सकता हूँ किसान बन जाने से भरी मनुष्यता में कोई अन्तर तहीं पड़ेगा । 


उस नारी के ब्रांसू स बहुत ही सहानुभूति ह जसा कि वह लतग से 
कहता है +- 
* नारी के बसु उसकी सबसे बढ़ी शक्ति हैँ । तुम्शार तर्क मर हृदय पर 
कोई प्रभाव नहीं कर सके किन्तु ये ऋ मेरे पाँव की जैंजीर बन सये । ' 
उस सम्पाति के प्रति कोई लगाव नहीँ है | इस सम्बन्ध में उसके विचार 


" सेठ करोड़ीमल के सामने प्रकट होते हैं । 


५ के नई रा5, हॉरिकृष्णा प्रेमी, पु० २४ 
शे वही, वही, घुछ ३६ 


कक ] 


_ सम्पत्तिशाली होना मारत का आदर्श की नहीं एृह्ा + सेठ जी | 
राजमुकुट सर्वस्वत्यामगियाँ के चरण पर मुक्त रहे हैं । * 


बह लता से बहुत प्यार करता है, किन्तु उससे विवाह करने का नहीं 
तयार ह,क्यौंकि वह अपनी पत्नी को गाँव में लाकर ग्राम सुधार सेवा में 
लगाना चाहता ह, जिसके लिय लता नहीं तयाएर हो सकती क्योंकि लता उच्च 
हैः बडे चु शक कर | श्र क्र 
: कूल में रश्वर्य धनधान्य के साथ पतली ह। वह फातिमा से कहता है +- 


“ फातिमा | वह मसमली गदोँ को छोड़कर गांव की घूल में मरे साथ 
कदम से कदम मिला कर चलने को प्रस्तुत हा, प्रस्तुत ही न हो अपितु इसमें 
आनन्द पार्वे तो में उसका स्वागत कहँगा । 


नाटक का अन्त बड़े ही सुलान्त ढँग से दोनों का हुदय परिवर्तन 
करके हुआ है | लता किशोर के मन की करने को तेयार हो जाती है । इस 
तरह सेठ करोड़ी मत्त भी मान जाते हैं ओर लता का हाथ किशोर को दे देते हैं । 


इस नाटक में सठ करोडढ़ी मल ओर विनोद का चित्र भी उभर कर 
सामने आया ह। स्त्री पात्रों में जानकी का चरित्र भी छूंब निम्ररा है । नायिका 
लता का चरित्र तो पूर नाटक मैं किशोर के साथ रहा है | फिर भी समस्त 
पात्राँ में किशोर का चरित्र अधिक सशक्त 5, वक्त: वही नाटक का नायक ह | 


अद्क अ्य साफ मात बकरा पाक खाक जाकर हएक बाद भभक काला! गाज गोआ चाका पाक श्रादक सके पढ़ा धक अशक जंकिक' ऋक उस आदत आधा गयाक चाडा जा पायहः पा! ऋकठ बयता कफ आफ काया आए अक ब्रसश 


१, नहीं राष्ठ, हरिकृष्णा प्रेमी, पु० ४० 
रे बही, बही, ए५ पछ 


कक 


40 0 


“उद्धार नाटक के नायक हमीर का व्यक्तित्व हरिकृणा प्रेमी ने घन- 
सेवी के डछुप में चित्रित किया है । उसकी माता सुधीरा हमीर को मंवाड़ की 
स्वतन्त्रता की रक्षात के लिय राजमहलों से दूर कापड़ी में पालती है । वह 
चगहती है उसका हमीए जनता, के सुख दु:ख का सहचर बने । उसकी इच्छानुकूल 
हमीर के व्यक्तित्व का निर्माणा होता है | अपने सला दलपति से कह निम्न 

५७ किक | मै ०. & 
शब्दां मे हमीर का मानवता प्रम अभिव्यक्त हाता है +« 


” में मानवता की हत्या करने वाली प्रजुता को ढछोकर मार दूँगा । 
तुम लोगो के हुदय पर राज्य करना ही मुफ़ा तो स्वर्ग साम्राज्य का उपभोग करना 


च्क #्क 


ह॥ 


उस मेवाड़ का सवक बनना हृष्ट है उसका कथन है +- 

अबाड़ के भाग्य के क्णधारों परिस्थिति दुष्बक्र ने मुफ राज सिंहासन 
पर ला बिठाया है, किन्तु वास्तव में में तो आप लोगों का, ओर सम्पूर्णा 
लोगों का सेवक हूँ । आप लोगों के सहयोग बार आशीर्वाद के सहारे ही में ब्रपना 
कर्चैब्य निमा सवूँगा । 


बह विधवा राजकुमारी कमल से विवाह करता है। उसकी सम्मति 
कल ्््ि 

* समाज की मर्यादा | दुध-मुदी बच्चियाँ का विवाह कर देना और उनके 
विधवा हो जाने पर उन्हें जीवन के सभी सु्खोँ से दैचित करना , इसे तुम समाज 
की मर्यादा कहती हा ? छब्दहीं कमला, यह घार अत्याचार ह। हर्म समाज क 
पाखाडाँ के विकृद्ध विद्रोह करता है । 


दाएः बात, का लक: आया: तन फेक! शांभ ताक. आस्त सात काम पक भवाए: सका अं शक मक़ा दम दा जा सिफा आका- शा आफ! धाक का पंभक शक पति हक पक सता आज़ भाता- यात साफ 


१ उद्धार, हरस्किणा, प्रेमी, पृ० ३८ 
२ वही, वही, पृ० छ३ 


| 


इस तरह विभिन्‍न विशिष्टताओं को रखत हुए वह नाटक का नायक 
सिद्ध होता है | 


प्रैमी जी के रक्षपबन्धनों नाटक का नायक हुमायूँ आदर्श पुरुष है | 
नीलि, धर्म, मानवता, दया, उदारता आदि गुएगाँ का वह ऋतार है| अपने 
राज्य और व्यक्तिगत सुरक्षात को ख़तर में ढाल कर वह कर्मवती की राखी को 
स्वीकार करता है| सनापति तात खाँ से वह कहतग है +- 


* कहन्वुस्तान की तारीख कह एृही है कि राखी के धारगों ने हजारों 
कुबाँनियाँ कराईं हैं | में दुनिया को बता देना चाहता हूँ कि 'हिन्चुओं के रस्म 
और विज मुसलमानोँ के लिये भी उत्तने ही प्यारे हैं उतने ही पाक हैं | * 


हस तरह हुपायूँ कर्मवती की रक्षा करने को उचत होता है । वह इस 
राखी कौ दुनिया के समस्त सुर्सों, ताकत रवेँ बावशाहत से बढ़ा समता है । 
इसके त्रतिरिक्त वह शत्रुओं को भी व मान्यता देतग है । उसका कहना है 

* भाई को ही नहीँ दुश्मन को भी गले लगाना चाहिये । दुनिया के 

हर एक इन्सान कौ अपने दिल की मुहब्बत के दरिया में हुबा लेना है । 

दूसरा महत्वपूर्णां चरित्र कर्मबती का ह,जो वीएता के साथ ही साथ 
हिन्दू मुस्लिम के मद को मिटाकर मेवाड़ की मादा हेतु हुमार्यू को भाई बनाती 
है, हुमायूँ के समय पर न पहुँचने से वह जोहर की ज्वाला में अपने का समर्पित 


का बता आड' शाक बाव। साहा भा -चक अर कक का या अंबाए सादा चंदा बुक जगत पका कक भा यो तक अकक प्रथा: मकर ताक प्रदत्त भार बा आक भयत सा याद आजा धार अक 


९, रत्ायबन्धन, हॉरकृष्णा प्रेमी, पु० ४७ 
२ बही, वही, पु० १६१०-१११ 


कर देती है | इस तरह यह इसकी नायिका है । फिर भी नाटक नायक 
प्रधान है | इसका नायक वीर हुमायूँ ह | 


हरिकुणा प्रमी के साँप्तों की सृष्टि नाटक का नायक है अलाउड्दीन । 
अलगउद्दीन के जीवन के अन्तिम दिनाँ की फॉकी इस नाटक मैं प्रस्तुत की गईं 
है | अलाउदीन अन्तिम समय में अपनी अशवक्‍्ततग में बीते हुए दिनाँ के प्रति 
पश्चात्ताप प्रकट करता है । सम्राट बनने की महत्वाकॉक्षय में उसने जो बहुत सी 
कूहताएँ तथा ग्रत्याचार किये, आर उसकी बरारकाक्षा। सफल भी हुई | पर 
वही जिजी हुकूमत जा तलवार की ताकत से उसने स्थापित की थी मिलने लगी । 
ब्त; उस अपने कार्यों पर पश्चात्ताप होता है बह कमलावती से कहता है « 


श्र 


यह हुकूमत तलवार की ताकत से स्थापित की गईं ह आर तभी तक 
यह स्थिर रह सकती है जब तक तख्त पर बठने वालों के हाथों में मजब॒ती से 
तलवार पकड़ने की ताकत है | जमीनें जीतने के बजगय अगर मैने दिलोँ को 
जीतने का यल्न किया होता तो आज मूफ़ा चिन्ता न करनी पढ़ती । * 





... झलाउदीन अपनी युवा अवस्था के उन्‍्माद में सभी को मुसलमान 
बनाना चाहता था। हजरत मोहम्मद की तरह नया धर्म चलाना चाहता था । 
सिकन्दर की तरह सारी दुनिया को जीतना चाहता था उसकी अपनी युवावस्था 
का सारा समय सँँवर्जा तथा वासना-चमव की तृप्ति मैं ही बीस कया । 

५० 0 अल. | ब म  फ 
वृद्धावस्था में बह अनुभव करता है जेसे दोस्त भी दुश्मन हो गये हैं, 
न साधि अल . मी, पी. मम. आओ ७० _७ 
आर सांप बन कर उसके बार बार गे रह हैं। उसने अपने जीवन में जा 


आए सादा आय: यधका आाएं। सह! चोका याजि भ्क्ा छत अंडा अगेश पेशत मास अायो पा भवप सादक पवए ताक सनम जवाए! मकर जंताक- मादा हक पक बफथ आपस भक्त पाक पा हक सा. 


९ साँपाँ की सुष्टि, हरिकृष्णा प्रेमी, पृ० ६१ 





कूरताएँ की थीं, उनकी प्रतिक्षियास्वरूप उसका हृदय परिवर्तन होता है और वह 





॥ केक सा . ब्क 
अपन बट खिजर सा का समकातता हुआ कहता है ७ 





जद क-कक वाद तुम 
सका लेकिन मेँ तुम्हे मड़िया नहीं बनने दुँगा । 
वह अपने जीवन के अन्तिम दिनो में हुदय में अ्तुपप्ति तथा ऋ्न्तोज 
हम के के च्फ है 
कृत अनुभव करता है। इन्हीं भावनाओं को वह अपन बट से कह्ता ह +- 


मड़िय का धर्म मेने बहुत निवैललिया | शा' 





* मैने आज तक जो कृछ पाया तलवार की ताकत से पाया, प्यार भी 
हसी प्रकार पाता बाहर + एक नहीं » दो नहीँ « अनेक विवाह किये “ लेकिन 
मैरत हृदय स्यासा ही भटकता रहा । 





घुलतागन तने की आकाज्षित में उसका जीवन कितना अभिश्नप्त बना 


इस वह अनुभव करता ड़, वही कहता है «- 


 क्ाफूर मेँ अपना निजी अनुभव तुम्हें दना चाहता हैं। इस 
मस्तिष्क में सुल्तान बनते की आकॉज़िए सत जगगने दैसा । 





पताउदीन ने जीवन के ब्रल्तिम दिनो में समफा लिया था कि पिल्ली 
सम कभी भी विस्फोट हो सकता है । उसका 
पुत्र भी उसकी सिंहासन के जिजयघ में कूह रेसी हीं 

0 के, ध्द् मै जीवन हा. 
घारएणाा रक़्ता 6 | ह्य: दुर एह कर खवल के सहवास से त्रपन जीवन का 







जले: बढ़े ननाक सदाड़ा खाक जात ारक जयर कं मक पैदल! लि: एके मंदी! उकात महक: सतत डक सात: पक पक मत तक जला: गक पाकर जग सा जाकर मत के 
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नाटककार का प्रमुख उद्देश्य भारतीय समाज की उन दुर्बलताओं को 
त्रमिव्यक्त करना है, जिसके कारएा। विदेशी यहाँ सफलता प्राष्त कर सके । 
नाटककार अलाउद्दीन के माध्यम से अपने उद्देश्य को सफलता से अभिव्यक्त कर व 
सका है । 


हारिकृष्या प्रमी का सीमा सँंरक्षाएयों नाटक एक आदर्श नाटक हे । 
प्रसिद्ध यूनानी वीर सिकन्दर ते जब भारत पर ब्राक्रमणा किया था, तब यह महान 
देश ब्नक गएाराज्याँ रवें राजाओं के अधीनस्थ राज्यों में विभाजित था | 
इस कारएा ऋभृत वीएता का परखिय देने पर भी भारतीय पराजित हुए, 
किन्‍्तु यही भारत चन्द्रगुप्त और चाएगक्‍्य के समय में एक हो गया । उसने 
यूनानियाँ को बुरी तरह पराजित किया । छसी तथ्य का आन इस नाटक में हुआझ्ला 
है । नाटक का नायक चन्द्रगुप्तर-ह जिसमें नायकाचित कह विशजताएँ हैं | 

वह देशठ्राही का. बढ़ी सजग देता है | जब घनदास शत्रुपक्ष को 
अन्न देन को तैयार हो जाता है तब किक उस चन्ड्रगुप्त के पास पकड़ 
कर लाती हद चन्द्रगुप्त उस पृत्य वैंड दतग ह ओर कहता है - 

* घनदास, वेशद्रोह्ठ छुत की बीमारी हे । इसे पनपने नहीँ दिया जग 

सकता । तुम्हें क्षमा करेंगे तो दूसरे देशद्रौहहियाँ को प्रोत्साहन प्राप्त होगा 
इसी लिय कल नगर के चौराहे पर सर्वसाधारए के सामने तुम्हे मृत्यु द छह दिया 
जावेगा | 


गदक आए, वंद्ाआः हक समक:-जाक- गा संत! महा सतत पिकक 'सह॥ शत अत पक इदड उ्कक आज अाुक: कोड धदा आढ॥ वदछ अअंक पाक वात मात धक जा अंडर फकड 


९, सीमा सँरक्ष एा, हरिकृष्णा प्रमी, पृ० ७२ 


बह रक प्रेमी हृदय भी रक्त है । कशिकित का वह बहद प्यार 
करता है । उससे विवाह करना चाहता है, किन्तु चाएाक्य हसके लिये मना 
कर दत हैं | ््ि 
बन्द्रगुप्त रणाकाश्ल मेँ प्रवीणा ह वह युद्ध करता ६ किन्तु नतिकता 
म्छ 


का हनन नहीं करता चाहता । जब चाएाक्‍्य कहता है हमें जसे के साथ तसा 
करना चाहिय, तो चन्द्रगुप्त कहता है - 


“ तड़ क्‍या हमें हर बात में युनानियाँ के पदाचिहनों पर चलना 
चाहिय ? क्‍या हम भी शत्रु के प्रदेश मैं घुत कर नगर॒न्‍्य्रामाँ में आग लगायें ? 
क्या स्थत्री-बच्चों का भी वध कर डालें ? अपने सनिकों को शत्रु के प्रदेश में लूट 
करने आर नारियाँ का अपसरान करने की अनुमति देदेँ # छक इस कथन से 
चगएाक्‍्य अपनी कही बात की सफाई पेश करता है । 


उस गुरु की अबहेलना या गुरू के प्रति कठोर वचन जरा भी स्वीकार 
नहीँ ह | तभी तो जब कषिकि चाएएक्य को कुटिल ओर कूर कहती है तो 
बन्द्रगुप्त कहता है -- 
तुम्हें क्या हो गया है, क्षिका, जो क्रारणा ही आचार्य पर 
बरस पढ़ी” ? कोई और होता तो मेँ उसका मस्तक धद् से अलग कर देता । 
चन्द्रगुप्त गुछा की आज्ञा मानना अपना परम कर्चव्य समफता है । तभी तो 


२ 


, मी आदी आफ ऋ, यंयो३ आकी 2 त आाक भाई पक काका चाऋ धाक बढ पदक भाड़; बंद, कांके' पक केश जंजरे भाका बाद सयढ आफ ऋधार धाक जद जात उक्त बाक॥ अथया उ्वाक 


१, सीमा सैरक्षणा, हरकृष्णा प्रेमी, पु० ४६ 
२ बही, वही, पु० ८६ 


हा 


(/४ 


गुझ की आज्ञानुसार सित्युकस की पुत्री हलन का हाथ बिना इच्छा के भी थाम 
लेता है । कशिका के प्रैम कौ उसे छोड़ देना पढ़ता है । इतनी बड़ी गुर 
परीक्षग में वह सफल होता है । इस तरह इन सभी हूपॉ में वह महान है । 
उसकी महा को शब्दाँ में नहीँ आऑका जा सकता, झह्त: वह नाटक का प्रधान 
पात्र है | 


“प्रेमी जी के शिवा साधना का नायक शिवाजी केवल अपने राज्य 
की स्वतन्त्रता के लिये नहीं वरनु सारे भाएतवर्षा की रक्त के लिय तत्पर 
राष्ट्र नायक के हुप में विज्ित हुआ है । उसके जीवन का उद्देश्य है - 


* भारतवर्ष को स्वतन्त्र कराना, दर्द्रिता की जड़ खोदना, ऊचन्नीच 
की भावना ओर धार्मिक तथा सामाजिक दौतोँ प्रकार की क्रान्ति करता । 


शिवाजी के राज्य में मृतलमान भी उसी सुख ओर शान्ति से रह्ते थ, 
जिस युद्ध शान्ति से हिन्दू रहते थे | वह जितना हिन्दू धर्म का सम्मान करता था 
उतना ही इस्लाम का भी । अठारहवें वर्जा के प्रथथ अहूणादय मेँ ही नायक 
शिवाजी को स्वराज्य की सैस्थापना के लिए भिक्षाय मॉँसते हुए हम देखते हैं । 
उनका कथन है +- 

* था भवानी | इस उज्ज्वल आकॉद्षाय की आग को अपने आशीर्वाद 
से तीब्र कर दो | मुफ बल दो साहस दो ओर वह अदम्य पागलपन दो, जिसस 
“में स्वातन्त्रय साधना मैं केवल सांसारिक सुर्शों की हीं नहीं, बल्कि प्राण की 
ब्राहुति दे सर्कू ।* 


९, शिवा साधना, हॉसकृष्णा प्रमी, पृ० १६ 
२, बी वही, पृ० १६ 


नाटक मेँ नायक का स्वरूप सच्च दानवीर, कर्मवीर, शुखीर आर 
युद्धवीर नायक के ढुप में चित्रित हुआ है | अधिकार सुख ने उन्हें विलासी या 
पाखएडी नहीं बनाया । वह शत्रु पक्ष की एस्त्रियाँ के साथ भी अपनी माँ, बहन 
जैसा व्यवहार करता था | हस तरह उनमें नायकौचित सभी गुणा हैं । 


शिवाजी के त्रतिरिक्त और भी पुरुष पात्र हस नाटक में आए हैँ «- 


शाहजी, ताना जी, जयर्सिह, बाजी पासलकर, जसवन्त सिंह आदि । 
सभी का अपना अपना महत्वपूर्णा व्यक्तित्व ह | इन सभी में सबसे विशिष्ट 
चरित्र शिवाजी का है अतः वे ही नाटक के नायक हैं । 


प्रैमी जी के  ऑत्नि परीक्षाओं नाटक का नायक हरवोल ह । 
हरदोल यधपि थोड़े समय ही जीवित रहता हे, किन्तु अल्पायु में ही वह अपने 
साहस, पराकुम और देशभक्ति का परिचय दे देता है । औरहा के राज्य को 
पुर्णाइ्प से अपने अधीनस्थ करने के लिये, मुगलशासन ने बार बार आाक़मएणा किये 
धै। हरदाल, और चम्पतराय इन दाना व्यक्तियाँ न ही हरबार ब्राक़ृमणा 
कौ विफल कर दिया । उस समय हरदोल के बढ़े भाईं जुफार सिंह ओरछा की 
गदही पर थे, पर उनकी ओर से हरदोल ही युद्ध का सँचालन करता था । इसके 
ग्रति+रिक्‍्त हरदौल जन सैवा भी करता था । गरीब लोगों की बेटियाँ के 
विवाह का खर्च वहन करना उसके स्वभाव में था । इसलिय वह बुन्देलाँ का 
हुदय सप्राट बन चुका था । 


हतिहास में उसका नाम युद्धाँ में पराक़म दिखाने के काएण नहीं 
अपितु अपनी भाभी की चरित्र सम्बन्धी कीर्ति रक्षप करते के कारएा कमर 
हुआ । बस तो इतिहास में जुहर पीने पिलाने की अनेक कथाएं हैं, किन्तु जिन. 


थक 
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महान आत्माओं ने यह जानते हुए कि हमेँ विष पिलाया जग रहा है हँसते - 
हँसते स्वच्छा से, अपने देश के लिये, अपने आादजी के लिये या नारी जाति के 

लिय उच्च ग्रह्मग किया उनमे मवाढ की राजकुमारी कृष्ण -भक्ित -शिराम (4:08 
मीरा ओर बुन्देलखएड के दवता स्वरूप लाला हरदोल अपन भाई जुकार सिंह 


का पिता आर भाभी का साौता सानता था | 


वह चम्पतराय से कहता है -- 

में हुँ ही साधारणा मनुष्य और वहीं में रहना चाहता हूँ । 
महाराजा जुफार सिंह मर लिय पिता के तुत्य हैं, क्योकि भाभी, आरहा 
की महारानी, हरदाल की पुत्रवत प्यार करती हैं । * 


चम्पतराय हरदोल को बहकाता ह किन्तु वह उनके बहकाव में नहीँ 
आता । हरदोल चम्पतराय से कहता है +- 
* तुम ठीक कहते हो, चम्पतराय जी । तुम यू में मुफस ज्यण्ठ्य 
हो, अनुमव में त्रष्ठ, मर पिता ओर गुरू के तुल्य हो किन्तु मरी प्रार्थगा यही 
है कि एक अच्छा मानव बनने के लिये तुम मरा मार्ग दरईन करो । मरे हुंदय में 
मेँ अपने किसी भाई से प्रतिद्व/न्द्रिता को प्रत्वलित करने का प्रयास कु न कर । 
पहाड़... औगार सिंह को भी अपने भाई हरदोल पर पूरा विश्वास है । 


फहुका सिंह ( संग उनके छोट भाई) उन्हें उसक प्रति कितना ही बहकात हैँ 
गलत & लाछन लगाते हैं, किन्तु वे बढ़ ही शान्त भाव से कहते हैं - 


जुफार सिंह के मन में अपनी भुवाओं के समान भाहयाँ के प्रति एक 
झाएा के लिय भी दुभावना नहीं आईं । 


सच अग्क बह गकत़ भा आशा: उदकः भद्ा मक्का या आए अंक पदक चाक भाक़ अत काक सका चातः सांप अत अाक। अधफ़ एक आए पकड़ चंद अयक अाक ऋका आफ 


१५ ऑन्नि परीक्षा, हॉरकिष्णा प्रमी, पु० ६ 
२ वही, वही, पु० 
रे मर वही, वही, ' ३० २३१ 
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"चल अप 


के 

अन्त में वह प्र सिंह जी की नीति से छला जाता है । एक छद्॒मवशी 
साधू ब्राकर उस बहका देतग है । उसको अपनी पत्नी ओर हरदोल पर ब्रविश्वास 
हो जता है । वह अपनी पत्नी से हरदोल को जहर पिलाने के लिए कहता ह । 
उसकी पत्नी यथापि हसके लिय तयाएर ही जाती है, किन्तु हरदोल कौ सामने 
देख फिर विचलित हो जाती है, तब हरदोल ब्राकर स्वर्य अपन हाथों से 
विजषपान करता है। भाभी से कह्ता है - नहीं भाभी, तुम सम्पूर्णा नारी- 
जाति की प्रतिनिधि होन्‍मातृत्व का प्रतीक हो | में जानता हूँ कि जन्मभूमि 
का मरी आवश्यकता 5, लेकिन यह भी ध्रुव सत्य ह कि किसी देश का भविष्य 
किसी एक व्यक्ति पर निर्भर नहीं रहता । विध्यमृमि के प्रत्यक व्यक्ति को हर- 
दल बनना क्ौगा ओर रैसा है भी । * क्‍ 


इस तरह भाभी के चरएा मेँ अपने प्राणा त्याग कर संदेब के लिए अमर 
हो जाता ह | 
भ्फ ] कि हैँ | |. 
हरदात क अतिरिक्त अन्य आर भी पात्र हैं >पहाएा सिंह, स्वए - 
. कुंवारि,च्रम्पतराय । इन सब में हरदोल ही अपने महान व्यक्तित्व के कारएा प्रधान 
पात्र ग्रथ्वा नायक है | 


* प्रेमी जी के रक्तदान नाटक का नायक सप्राट बहादुर शाह जफरो 
ह्‌। 
4८५७ में अग्रजाँ को भारत से निकाल बाहर करने के लिये जौ 
विप्लव हुआ था उसमें अन्तिम मुगल सम्राट बहादुरशाह ने जो सराहनीय काम 
किया उसी की एक माजक्री इस नाटक मैं है । 


पका महा, कक: बह सगे ३ ऑन सात आहार जादर नया फरका अो। जात काया: ताक चेक: आफ यहा आफ बह संता गया! पाक जातक अंका- आाा शंत्रा। ऑफ 


१, अस्खि परीक्षण , हरिकृष्णा प्रेमी, पृ० ७३ 
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मे हक सँघर्णा शे 
समप्नाट बहादुरशाह जफार के जा गुणा हस सँधर्था मैं उपर कर सामने 
ब्राए उनके कारएा भारत के इतिहास में उनका नाम ऋर अमर हो गया । 


जफरप ने इस बात का प्रयत्न किया कि एक एस राज्य की स्थापना 
होनी चाहि्यि जिसमें शवित केवल राजा तक ही कॉन्ड्रित न हो बालक प्रजा के 
विविध वर्गों " के हाथ में उसका दायित्व हो । भारत में जिस प्रजातन्त्र का 
आज उदय हुआ्रा ह, उसकी आवश्यकता सम्राट उसी समय अनुभव कर चुके थ। यह 
बात उनकी दुरदर्शिति। की चौतक ह । ॒ 


कुगल्तिकारियाँ कौ, प्रजा सताने वालों को वे कठोर दण्ड देते थ । 
तर्क .. हि. कि का हा 0 
व प्रजा आर अपनी सना का अपनी संतान सर ज्यादा प्यार करत थ। यही 
कारएा है कि वे राज्य के नाम पर भूमि के स्वामी नहीं थ किन्तु भारत के 
हुदय में उनके प्रति गहरी आस्था थी । 


श८५७ की क्रान्ति में सम्राट ने दूरदर्शिता,दुढ़ता,पर्य, उदारता ओर 
वीरता का परिचय दिया । इस प्रकार के उच्च गुणा उनके शहजग्दाँ में नहीँ पाए 
गये , इसके लिय वे इतने दोजीी नहीं थे यदि शहजुगदोँ में भी सम्राट के समान 
. बल हौता तो उस क्रान्ति का पर्चिणामम ही दूसरा होता । 


हस प्रकार यह नाटक सम्राट की ऋषभृुत वीरता, कुशलता, कार्यपटुतग 
का बोतक है | हसी कारएा इस नाटक का नायक इन्हें ही मानना उचित 6 । 


हे “प्रेमी जी | के कीर्ति स्तम्भ नाटक का नायक महाराणा रायमल 
का ज्येष्ठ पूत्र सैँग्राम सिंह वीर ओर साहसी है । अनक देवी युएों स भी वह 





-यपर! चाहा जरक सतह रा; ।घक सॉक आक पक बात तक आफ, कक लिकि ाक आात पाये! शक आाका पाक पाक 'पाल पाक, पा भा बंका आए जात थक ताक महक जय वीक अत कक पक 


युक्त ह | 


महाराणा) कुम्भा बहुत ही बीए सुशासक थ, जिनका अन्त अपन क्‍ 
पुत्र ऊदा जी के द्वारा मुकुट मोह में होता है | इस घटना के बाद मेवाह़ 
में कलह का ताएडब होता है | मवाड़ राजवँंश के उज्ज्वल यश को इस बात ने 
धव्बा ९ लगाया ही, साथ ही मंवाढ़ का विस्तार भी कम कर दिया । 
ऊर्डक-दी के हाथों पे राजपृर्तों का नेतृत्व भी छिन गया । महायाएा। राय- 
मल के ज्यष्ठ्य पुत्र सँग्राम सिंह (राणा साया) की दूरदर्शिता, त्याग, 
वीरता रर्वँ साहस न इस अन्त कलह की ज्वाला को शान्त किया । मेवाड़ के 
गत गौरव को पुन; प्राप्त ही नहीँ कराया अपितु उस भारत का सबंस शक्ति- 
शाली राज्य बना विया ॥ 


इस कार्य के लिये सँग्राम सिंह को अमक कष्टोँ का सामना करना 
पढ़ा । वर्शां मीलाँ की सहायता से सेना तेयार कर सँँग्रामर्सिह ने युद्ध में 
पुथबीराज की सहायता की । संग्राम सिंह को सिंहासन का लोभ नहीँ था , 
राजगुह की इस युद्धारिन को शान्त करने का चाव था । यह बात निम्न कथन 
से स्पष्ट होती है ५ 


_ संग्राम सिंह के हुदय मेँ अनेक आकाकायरँ हैं । मेवाड़ का महाराणा 
पद उसकी आक्ांक्षातओं की परिधि नहीं है । उसके कारएा मेवाड़ में मृहकलह का 
सूत्रपात हो इससे बढ़ा दुर्मास्य उसके लिय ओर क्या हो सकता है । सत्य और 
अंसत्य , न्याय बार तअन्याय पर विचार करने से पहल हमें मवाड़ भूमि के हित 
अमित पर विचार करता है । हत्यारे ऊदा जी के पुत्र के पक्ष में मबाढ़ के 
विदेशियों के चैंगूल में फसन से बचने के लिय महाराणा रायमल का ज्यैष्ठ पुत्र 
सँँग्राम सिंह युव राज पद का परित्याग करने को प्रस्तुत हैं । 


१, कीर्तिस्तम्भ, हॉरिकृष्णा प्रमी, पृ० ५७ 


( 


आकर 


4 


सँग्रतम सिंह अपनी बहन ज्वाला से बताता है कि प्रत्यक मवाढ़ी का 
अपनी जम्मधूमि के प्रति क्‍या कर्चव्य ह। उसके इस कथन से उसकी देश सेवा की 
भावना तथा उसके प्रति उसका क्‍या कर्चव्य ह यह भी प्रकट हो जाता है +- 


राज्य का स्वामी होना, क्‍या केवल रश्वर्यभोग के लिय है ?हम तो 

ब् श पक # ४. शक श्र 

अपने देश के प्रहरी मात्र हैं ओर महाराणा हम सबके मुखिया ह । हम सब को 
अपन उत्तरदायित्व के पालन में होड़ करती चाश्यि न कि प्रभुता के उपभोग में ।' 


इस नाटक में ओर भी पुरूष रुव॑ँ स्त्री पात्र ब्रार हैं। पुरुज पात्रों 
मेँ महाराएगा रायमल, पृथ्वीराज, जयमल, सूरजमल » राजयोगी, कर्मचन्द, 
स्‍त्री पात्रों में हैगार देवी, तारा+ ज्वाला, यमुना हन सभी मैं सँग्राम सिंह 
का व्यक्तित्व अधिक सुगठित रुप में ह, अल: व ही इस नाटक के नायक हैं । 


हरिकृष्णा प्रेमी के  समततों नाटक का नायक एजनीक्षान्त रक प्रेमी, 
सहुदय, तथा भावुक युवक दे. । बह उदार सहानुभूति परक दृणष्ब्टिकोणा रखने वाला 
शक पु ही ७ के. के ५ बे ०७% ५ 
है | वह प्रारम्भ सु ही कला स प्रम करता है । उसके गरिबहान पर भी वह उस 
अ्रपन अनुषमयुकत नहीं समकता । उसकी सम्माति में +- 


* भगवान की दृष्टि मैं न कोई निर्धन ह ने धनी । न कोई छोटा है 
न कोई बढ़ा । विषमता तो मनुष्य मनुष्य की स्वाथ्वुत्ति की सृष्ष्टि ह। 
प्रेम वह शक्ति है, जौ हमेँ,कृत्रिम सीसात्रों से ऊपर उठाती है | मनुष्य की 
प्यास सौन चाँदी, हीरे जवाहरात आर सांसारिक सम्मान से तुष्त नहीं होती । 
. प्रेम न प्राप्त हो तो भंढार पा कर भी मनुष्य ऋुच्ति की बाग में जलता रह ।' वर 


अंडे: बका 400 दाक- लक बा पका पैदा: भा आया मात डा पाक आाका अवाए अका पाक शक ध्यक पका जात चाहा धया 


१ नभीतस्तम्म,हरिकृठ० जैसी, अग्स ढ 
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लता से विवाह करके एजनीकान्त अपने कौ उसी तक सीमित रख कर 
अपना पारिवारिक जीवन सुस्ती बनाना चाहत है, पर उसकी यह हच्छा बधुरी 
रह जाती है | विनोव के छल प्रर्पषंष स लता के घर से निकल जाने पर भी, वह 
लता पर पुरा विश्वास रखता है| 


लतग के चले जाने के बाद कला सिर्फ उसके पुत्र श्रर॒विन्द के लिये 
विवाह करने को ठ्रेंयार हो जाती है, किन्तु स्जतीकान्त नहीं तयार होता 
उस अपने घर तक आने के लिये मना कर देतग है | इसके बाद वह शराब ओप 
बगजाडरू औरतों से अपना मन बहलाव करता है । रेस समय में क्षा पुन! आकर 
उसे रोकेती है । अरविन्द के लिए रजनीकान्स को जीना सिखाती है | यहाँ 
तक कि कला अरविन्द के लिए अपने को एजनीकान्त कौ देने के लिए तयार हो 
जाती है | अन्त में बेटे के लिय रजनीकान्त कला से विवाह कर लेता है | 


रसनीकान्त जातिपाँति के फमाव का मैट कर मनुष्यतग को ही 
ही सच्चा धर्म बनाता है उसका कहना है « 


जातियाँ की सीमाएँ कृत्रिम हैं, जो हमें दुर्बल बनाने वाली हैं, मनुष्यता 
के टुकड़ करने वाली हैं | स्वभावत : प्रत्यक मनुष्य रक ही जाति का है - मनुष्यता 
ही उसका धर्म ह। * 


बह कर्तव्य परायणा भी है, इसका प्रमाणा तब 'मिलतग है जब बह 
बकील के नाते कला के भाई की रक्त करता है | इस तरह उसमें नायकाचित 
अनक गुएा हैं। ज्तः बही नाटक का नायक अथवा प्रधान पात्र ह | 


ब्रांक आक़ शा स$ं0 ऋशा सा आप भा वेक आक अहत कक सपाड अका: जाहक भारत शक मेक आह वां: बा याद जोड़: जाम पाक, नाक, जद आफ सता उप पाक आक आदी पह ऋधए अहक पड खफ पड 


१, ममता हारसकृष्णा प्रेमी, पृ० १४ 
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हारिकृष्णा प्रैमी की शपथे नाटक का नायक यर्शौब्रिर्मन (विष्ण[॒वर्धन) 
अ्रजस्वी, आत्मविश्वासी, वीर तथा साहसी रुवँ प्रतिशा परायएा यूवक हैं | 
उसके जीवन का लक्ष्य ह - जनता मेँ निर्भीकता ब्रात्मविश्वास जीवन के प्रति 
आस्था , देश के प्रति काव्य भावना पदा करना । वह कर्च॑व्य पथ को 
महत्व देत हुए कहता है +- 


जब तक काया है, तब तक कायग की बावश्यकताएँ हैं | उन आब- 
श्यकतात्रों की पूर्ति के लिय पुझुषयर्थ कौ चिर जागृत रखना मानव. का. स्वभाव 
होना चाहि्यि । * 
वह ब्राबए ज्ञातिय में कोई मंद नहीं मानता । उसका कहना हे- 
कर्मचोत्र में बढ़ने क लिये सबका समान अधिकार है । वह वीरता का प्रशैसक 
है, मालवा की वीरता के सम्बन्ध में वह कहता है 
_ मगलव विचलित नहीं होते, उनके वच्तास्थल में हृदय के स्थान पर तो 
लाह स्ाष्ड रक्‍्खा हुआ है | विश्युवर्धत के लोचन ज्येष्ठक्षी दुपहरी की भाँति 
प्रज्ज्वलित होंगे, सावन के आकाश की भाँति द्रवित नहीँ, उसका हुदय लौह खाड 
भगवान भास्कर का भाग बन कर जलैया ।* * 
वह जिस दृढ़ता से, तथा वीरता से श्रपन देश को मुक्त करवाने की 
शपथ लेतग ह उसमें उसके देश प्रेम की कलक मिलती है «- 
+ महकाल के इस बिजली वाले चमकते अस्त्र की शपथ स्रा कर कहता हुँ 
कि बर्बर हुए को भारत से निर्वासित किये बिना अब यह असि स्थान में 


दा, वाद! ऋका शक जाति आफ" परे! शी पाल! सा, का अयक शा0 मा गाता: बाड़ भाका कक दोबी' अक' गज संफ्र 'लाएश आफ शाए' धः पा आया आह बायुश कांझ आफ! प्रकाश पंप, 





१, शपथ, हरकृष्णा प्रेमी, पृ० १०. 


मुँह न छिपाएगी । * 


यशोधर्मन एक प्रेमी के रूप में मी चित्रित किया गया है| सुहासिन 
जब उसका पाएिग्रहण करती है ते वह उसे स्वीकार कर लता है । साथ ही 
सुहाग सिन का सनिक जीवन की अनिश्बितता का भान कराता हे । तब सुष्ा- 
सिन उसे मुक्त कर उसकी महानता तथा बीरतग को लक्ष्य कर कहती है +- 


* मुफा विश्वास ह जो कार्य मालव वएणर/धिपति शिकारी विक्रमादिव्य 
पूरा रूप से सम्पन्न न कर सके बन्द्रमुप्त विक्रमादित्य भी अनवर्त संग्राम 
रत रह कर कठिनाईं से पृर्णां कर सके, गुष्त साम्राज्य की विशालवाडिनी की 
अर्गला बना परम महाराज पराक़माक स्कन्‍्वगुष्त विक्रमगादित्थ भी साध न सके, 
वही भरतभूमि कौ मुक्त कराने का कार्य तुम सहज ही कर पाओग १ * * 


विश्यापुर्धन पुरुणषत्व में विश्वास करता हे । वह दुढ़ प्रतिज्ञ इतना 
है कि जब शक बाए प्रतिज्ञा कर लेता है कि हुएगाँ से मारतभुतमि को मुक्त कहँगा 
श कै ०. भ्क &:.; |... थे 
तो उनको निकाल कर ही दम लेता है। हुएगोँ से मारतभुभि को मुक्त करने का 
अ्रय स्वर्य न लेकर जनता को दवा है | विष्यावर्धन का व्यक्तित्व तत्कालीन 
कुगन्तिकारी नेता का है जो जनता में स्वाधीनता की चिनगारी फूककर उनका 
नायकत्व ग्रहण कर देश की स्वाधीनता के प्रयत्न में सैलग्न था | 


इन्हीं सब विशिष्ट कावकों से उस इस नाटक का नायक मानना 
ब्राव श्यक हु 


१ शपथ, हरिकुषा प्रेमी, पृ० १३ 
२, वही, पृ० ४१ 
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उपन्द्रगाथ अक्कां कद और उड़ानों नाटक का  कदों सँग्रई- नायक 
प्रधान 6 । इसके अतिरिक्त स्वर्ग की फलक, अलग अलग रास्ते, छठा बेटा, जय 
पराजय आदि नाटक मी नायक प्रधान हे । 


“ क््दों में दो पुरसुण पात्र मुख्य हृप से आए हैं :-- 
१, प्राणनाथ, २ दिलीब । 


प्रतणानाथ की बअपक्षय दिलीप का चरित्र श्रधिक महत्वपुर्णा सिद्ध 
हुआ है । अत; इस नाटक का नायक दिलीप ही है । 

दिलीप बुद्धि प्रधान 6, इसीलिय अपनी प्रमिका ब्प्पी का विवाह 
प्राणननाथ के साथ हो जाने पर भी अपना मानसिक सनन्‍्तुलन नहीं खाता । 

दिलीप में अप्पी को पाने की अधिकार लिप्सा की अ्रपक्षय , 
आ्रात्मदान, वासना के स्थान पा पूजा की भावना है | इस शोधन प्रवचि स 
उदात मनोव॒ति का परिचय मिलता है । उसके विख्यात कवि बनने की लालसा 
काम के उदाचीकरणा पर ही निर्मर करती है । 


इस नाटक की मुख्य कथानुसार -अ्रप्पी की बढ़ी बहन से प्राणानाथ 
का विवाह होता है । उसकी मृत्यु हो जाने के बाद, अप्पी का विवाह 
उसका पिता दिप्पों के परिवार सैँरक्षणा हतु प्राणनाथ से कर देता है । 
ब्रण्पी दिलीप से प्रेम करती 6 अतः मनसा प्राएणानाथ की नहीं हो पाती । 
इस तरह दिलीप अप्पी से अलग होकर, उसकी निराशा को दुर करने के 'लिये 
अ्रप्पी को समकाता हे - 


में साचता हूँ जब किसी तरह मी इससे मुक्ति नहीं, हए हालत में यह अपरि- 


हार्य अनिवार्य, ह तो कक्‍्योँ हसकी चिन्ता की जनछर, काट सहँ सो हन 


कफ धक्र ताजा भाक़' बलक़ आक डक कम इक पाल शरद आज जडाफ पाक आता पड़ स्वर रंगार जकका सकता आओ जाकर कफ महल गाता लगा आका अत अमडे फीकी अफ्क पका भारी 


जँजी रा को काटा जार, नहीं तो क्‍यों न इनमें जकड़े जकड़े हन्हें भुलायग 
जाय | 


कवि होने के कारएा वह निराशा मैं आशा कुहृपता में सान्‍्दर्य का 
दर्शन करता है । अपनी इसी मावना को वह अ्प्पी के सम्मुख प्रकट करता 
हुआ कहता है +- 


“कवि जब कृढूपता का देखता ह, तो अप्पी; वह सुन्दरता को नहीँ 
भुलाता । झ्तीत की गहरी गुफाओं से निकल कर वह इस सुन्दरता को 
अपन वातावरण की बअपरुपता पर छा देता है | रे 


ब्रप्पी से अलग होकर भी वह बढ़ी बहवुरी से जीता हुआ है । 
भ्रप्पी कौ भूलने के लिये" वह घुमक्कढ़ बनता है, कवि बनता है अपनी झ्तुकने 
काम भावना को छल छदममय सान्त्वना प्रदान करता है । इस प्रकार हन 
विशेषताओं के कारएा इसे नायक मानना उचित है | 


उपन्द्रगाथ अश्क के. स्वर्ग की फलक नाटक का नायक रघुनन्दन है 
जिसका विवाह हो चुका है । पत्नी के मर जाने पर दूसरे विवाह की समस्या 
उठ सही हुईं ह। रघु एक पढ़ी लिखी छजूकटड नृत्य कला मेँ निपुणा, सैंगीत- 
कला मेँ निपुणा सुयौग्य लहकी से विवाह करने की इच्छा रखता है । इसलिय 


गए खाक लक बात खाक बांदह जो माक़ाउत कक पव अआक आए साहा ऋ्रक आफ हक बात काका प्रकाश पाक ता दबा महत कक पंदाह अधक प्र अभक अधका -अ् जड़दा वयात्ा आह काय! कह आपका कक 
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.. उड़ान नायिका प्रधान नाटक है । 
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खिएल 
६) 
फ्लो 


भाई भावज के दारा विये गये रक्षात के प्रस्ताव को ठुकरात हुए कहता ह- 

“+शाक्षित साथी की' आवश्यकता मुफ पहले से कहीँ श्रधिक ह । + किन्तु 
जब परिस्थितियाँ से परिचित होता है तो रक्षा से विवाह करना 
अयस्कर समता है । 


बास्तव में यह नाटक समाज के उस जँग का प्रत्तिनिधित्व करता 
ह जहाँ शिक्षित लड़कियाँ सिर्फ ऊपरी विखावटी बनाव ईंगार स काम 
चला कर अपना घर बिगाड़ती जा रही हैं । नाटक का नायक खघुनन्दन 
पहल मिस राजेन्द्र, सिम अशोक जिनका उदाहरणा दिया करता था, उनकी 
जसी पत्नी लाने की कामना करता था परन्तु लोगों की वास्तविक स्थिति 
जान लेने पर कम पढ़ी लिखी, अपनी भाभी की बहन रक्षा जिसकी वह 
हंसी उड्ाया करता था, उसी से विवाद्ट करते को तयार हो जातग है । 
उसी कौ अपने अनुकूल ढाल कर सुखी जीवन जिताने की कल्पना करता है । 


इस नाटक मेँ ब्न्‍्य पुरुष पात्र भी आए हैं - राजेन्द्र, अशाक, भाईं- 
साहब । किन्तु रघु को मध्य में रख कर ही नाटक पूरी परिधि में घृमता ह 
ब्रत) वही नाटक का नायक हे । 

ब्रश्क जी के अलग अलगी रास्ते नाटक में पुरुण पात्रों में पण्डित 
तगराचन्द, पूरन, जिलोक, मदन आदि आए हैं । स्त्री-पात्रों में रानी 
ओर राजों का चरित्र सुसूष्ट है । इन सभी पात्रों का अपता एक व्यक्तित्व 


१, स्वक की कलक, उपन्ड्रगाथ अश्क, पृ० २४ 


है, सभी की अलग अलग विशेषताएं हैं । समी पात्रौं से अलग पूरन का 
व्यक्तित्व कुछ विशिष्टताओं का लिय हुए ह, अतः वही नाटक का प्रधान 
पात्र त्रथ्वा नायक ह | 


पूरन नये मृत्याँ ओर नवीन भावनाओं का प्रतीक है | वह नव- 
युग की विचारधारा का पूरा समर्थक है | वह अत्याचार, यन्त्रणप और 
रूढ़ि का विरोधी है । उसके अन्त:स्थ्त में श्राशा आर प्रकाश की नयी 
चतना है | फरेब ओर भूठ से उसका दम घुटला है | इसल्यि वह पडियो की 
नोकरी छोड़ता हे, उसकी नस नस में विद्रोह है । वह जिलौक से अपनी 
बहन रानी की बात करना उचित नहीं समता, क्योंकि बह जानता है 
कि चालबाजी ओर लोभवृति से समफाता नहीं कर पाएगा । इसलिये 
रानी कौ उस नर्दी में ढकेले का विरोध करता है । रानी कौ भी स्वाभि- 
मान की शिक्षण देता है । वह परम्परागत चले बाते सढ़े गले पुरातन 
विचारों के विकुद्ध है | वह उन मान्यताओं कौ अस्वीकार करता है, जौ 
उसकी बुद्धि की मस्तिष्क की कसोटी पर खरी नहीं उतरती ।_ 


घर परिवार बहन, पिता आदि के ररिश्ताँ से पूरन दूर नहीं ह, 

बह ज्षूद्र स्वार्थों” से ऊपर उठ कर सोचता है, यही कारएा है कि वह विषदग 
में घिरी राज के आशुमय जीवन को देख कर सच्चाई से मुँह नहीं मौड़ पाता । 
अन्य भादयों की तरह वह पति मदन को दोणीगी ठहर सकता था, पर वह 
जगनता ह कि इसमें दोज उसके पिता का है। ज्तः वह निःर्सकौच राज के 
सामने कह देता है -“- 


५ तुम उन्हें नहीं समफा सकती ओर वे भी शायद तुम्हें नहीं सम 
सकते । वह प्रोफेसर हैँ वे (सुदर्शन) एम०९७ हैं । दौनों रक दूसो के स्वभाव 
को ओर आवश्यकताओं को समफते होगे ।  हतना होते हुए भी उसे 


१, अलग अलग रास्ते, उपन्द्रनाथ त्रश्क, पृ० ६५ 


नारी के प्रति पूरी सहानुभूति ह | नारी की परवश्ता के लिय वह 
पुरुणजमात्र को दाजी मानता ह उसका कथन 8 - 

 पुरुण रुक स्त्री के रहते दूसरा व्याह कर सकता है तो स्त्री 
क्याँ नहीं कर सकती, विश कर पुरुण के ठुकरा देने पर ? 


पूरन का विद्रोह केवल विर्ध्वंस के लिय ही नहीं है वरनु उसका व्यक्तित्व 
श्राज के बुद्धिवादी योवन का प्रतीक है जौ नये स्वर ओर नये निर्माण का 
थौतक है | इस तरह से सभी पात्राँ में विशष व्यक्तित्व पूरन का ह अतः 
बही नाटक का नायक ह | 


शक पके थक पट 
अश्क जी के जय पराजय नाटक का नायक चएड़ ह जा जय 
ओर पराजयके बीच निरन्तर सँधर्षा करता ह । चएढ की प्रतिज्ञा में राजपूती 
ब्रान-बान-शान है । जिसके लिये बह सिवा सित होता है, कष्ट उठाता ह, 
द च्क श्र शक | ०. डे 
अन्त तक भटकता रहता ह, किन्तु राष्ट्र क प्रति अपन कर्तव्य का निभान 
से नहीं चुकता । 


नायक चएड सा्मती अहँ से प्रभावित है । उसका यह त्रहँ ही उसे 
अपने आदर्श पर दृढ़ रहने में सहायता प्रदान करता है । 


. मैंढोवर का पुरोहित युवराज चैढ के लिये वारियल लाता है, तो राजग 
लक्ष्पएा सिंह ईंसी में कह दत हैं « क्‍ 
" यूबराज के लिसि होगा हम बूढ़ौँ के लिये कौन लासगा ।' प्रारम्भ 
ई॑ंह की इतनी सी बात पर चैंड की इतनी भरष्ष प्रतिज्ञा 


0.०. 


में राजग लक््मणा 





१, अलग ऋतग रास्ते, उपन्द्रनाथ अ्श्क, पृ० १०४ 


कुछ अस्वाभाविक ,अ्रविवेकपूर्णा, क्तर्क संगत सी प्रतीत होती हे, किन्तु 
अन्त तक पहुचत पहुँचत इस प्रतिज्ञा क कारणा चणड क व्यक्तित्व में जिस 
बिन्तन हीन, इढ़ नतिक आदश्वादिता का विकास होतग है, वह उसके 
सामन्ती व्यक्तित्व को साकाए कर देता है । साथ ही स्वाभाविक सा 
प्रतीत होन लगता ह । 


पिता की ताक्ाज्ञात के सम्मुख वह अपनी वासना का दमन 
करता है | रानी हँसाबाईं के सम्मुख आचरणा में उसकी उदगत बृत्ति 
लक्षित होती है । माँ एँसाबाई से आशीवाद माँगत हुए वह कहता है - 
” माँ मुफा साहस दो, बल दो, शक्ति दो कि में अपनी प्रतिज्ञा का पूरा 
उताईं कठिन से कठिन परिस्थितियाँ मु अपने शिक्षर से न डिंगा सकें , 
कह मे ' ०... कि यह हि. सकै क % हे 
जड़ स बढ़ा प्रताभन मुफ अपन पथ से विचलित न कर सके | 


रानी ईँसाबाई के प्रति उसमें मातृत्व मावना की पवित्रता है -- 


“युवराज नहीं माँ | पुत्र कही । में तो केवल अपनी मां के 
चरएगो में प्रणाम करने आया हूँ, ओर कहने आया हूँ अरब इस तुच्छ सबक 
. 6 के का परे 

का सदव अपना सबक समर्फी | 


भावना की पवित्रता उसकी दुष्ट से बहुत बड़ी वस्तु ह | पिता 
के सम्मुख अपनी विचारधारा प्रकट करते हुए बह कहता है «- 


में कुछ नहीं जानता, मेन रसा ही स्मकाा है ओर खत की पवि- 
ब्रता को हँसी संजगक पर न्‍्योद्ञावर नहीँ कर सकता । जिस मेने अपन मन 


१ जय पराजय, उपन्द्रनाथ अश्क, पृ० ७३ 
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भू की गि 


विक्षरल्कए 
(६) 
एप 


में माँ के रुप में देखा, उसे किस माँति अपनी पत्नी के रूप में देख सकता . 
हे " ह 
। 


9705 


प्रतिज्ञा के सम्मुख अधिकार, राज्य, सिंहासन आदि का प्रलोभन 
उसके लिए कुछ महत्व नहीँ रखता । वह कर्तव्य निष्ठ नायक होने के 
कारएा अपने कर्चव्य के प्रति संदव ज़ागरुक है । कर्वव्यरत होन में फलामसक्त 
हीन है | युद्ध करना कर्व्य है, उसमें वह जय पराजय की चिन्ता नहीं करता । 


इस प्रकार नाटक का नायक चाएढ जीवन की जय पराजय का प्रतीक 
है, जो जीवन पथ पर अवाधनति से अग्रसर होता जाता है । 


पैन्द्रनाथ अश्क के छठा बटा नाटक का नायक ६ पुत्रों का पिता 
बसन्तलाल है। पुत्र उसके साथ अच्छा व्यवहार नहीं करते, क्योंकि वह आधुनिक 
सम्यता में गे हुए हैं। पिता पुरानी परिषाटी के हैँ, साथ ही इनका स्वभाव 
भी कुछ टेढ़ा है । शराबी पिता रुक शराबी के सभी गुएादोजरतं से युक्त ह । 
शराबी की उदाएता, सहुदयता, भावुकता, पूरे तार पर इस चा्ित्र में 
विधमान है । पैं० बसन्तलाल का चरित्र सरा सुन्दर ओर सहानुभूतिपूर्णा 
उतरा ह।.. द क्‍ द 





यह नाटक मानव की उस आकॉज्य का प्रतीक है जो कभी पूरी नहीँ 
ः होती । बसन्तलाल का पुत्र दयालचन्द्र उनके पास नहीं है इस कारए वे अपने 
प्रवचतम मन मैं इस विचार कौ धारणा किये हैं कि यदि उतका यह छठा बेटा 
होता तो अवश्य उनकी सेवा करता, जबकि यथार्थ मैं उनके स्वभाव के कारएा 
रैसा नहीं हो पाता । | कर क्‍ 


१ जय पराजय, उपन्द्रगाथ अश्क, पृ७ ४२ 


$कान्यंड 
हलह 
मर 
है... मिलन 


._ नाटक का मुख्य भाग पंडित जी के स्वप्न में रंगमंच पर उपस्थित 
किया जाता है । नाटक का अन्तिम दृश्य छायाओं के रुप में श्राया है क्योंकि 
स्वप्न बराबर जारी ह, समाप्ति पर वह घुंधंला ओर अ्स्पष्ट हो जाता है । 


विश्लष एा7त्मक दृष्टि स यह स्पष्ट हो जाता हकि बसन्‍्तलाल का 
स्वप्न में अपन छठ बट की वापसी देखना उनके अवचतन मन की इच्छाओं का 
अपूर्त झृप है | जीवन मैं जिन वस्तुओं को प्राप्त करने की इच्छा हमार मन 
मैं छिपी होती है वह हमारे सपनों में धुंध रुप में आा उपस्थित होती हैं । 
हमें एस आभास होता है जेस हमने अपना सनोवॉछित पा लिया । हसी- 
तरह प० बसन्तलाल के साथ होता है उनके मन मैं दयाचन्द दारा सुख शान्ति 
की इच्छा 'छ्िपी हुईं ६, वही इच्छा अमूर्त रुप से स्वप्न दगरा साकार हो 
कर थोड़ी देर के शशि पीडित जी कौ सुल पहुंचाती है । पंडित जी कौ वह 
सुख प्राप्त होता है जो जीवन में कमी भी नहीं मिलता । यदि दयालचन्द 
लाषता न हाता, ओर बराबर उनके सामने बना हाता ता वह भी अपन 
भाहइयाँ के समान पिता से सुख मोड़ लेता । 


दयगलचन्द सामने नहीं है अतः बसनन्‍्तलाल अपने वन में यह विचार 
सैय हुए हैं | हस तरह बसनन्‍्तलाल नाटक के नायक सिद्ध होते हैं । 


उदयशैकर भट्ट के " सक्गर विजय " नाटक का नायक सगरो डे, 
जिसका जन्म कठिन परिस्थितियाँ में होता है । प्रारम्भ से ही उसे कठिन 
परिस्थितियाँ का सामना करना पढ़ता ह । उसका जन्म वशिष्ठ ऋषि के 
आश्रम में होता है, जहाँ एक ओर उसकी माँ का स्वैष्ठ है दूसरी ओर सोतेली 


'. आदर तारा सर।' 'लक ओक द॒क दा: आक( धक्ष भक कया सह! आकर नजह. धाम भाप शक का जाक परम सवीए-धाथ; शाक जद, पाझे बीका। ब्रोक 


कट | ने |; न न श्् है ध 
माँ उसके प्राणा लन को उद्चत | दो तीन बार उस वह मात के घाट तक ले 
जगती है किन्तु मार नहीं पाती, फिर मी, उसे अपनी मा से ह्तग कर 
देती ह । उसका पालन वर्शिष्ठ की पत्नी अरून्धती करती हैं । अतः सगः 

न. ६६. ०. ह,] 
अपनी माँ का बहुत बढ़ हो जगन तक नहीं जान पाता । 


वह ब्रपना सबस पहला कर्तव्य अपन पिता के शत्रु से बदला लेना समता 
है | इसी कर्म की ओर वह प्रयत्नशील क्वौता है और अन्त में अपने इस क्चैव्य 
मे॑ बह सफल हाता ह | बह प्रजा का सच्चा हितबीी बनना चाहता है 
यह बात गुरू वरिष्ठ के प्रति उसक कथन स स्पष्ट ह 


_ गुरूवर राजा प्रजा की रक्षात केठज्नतिरिक्‍्त कुछ नहीं है वह केवल 
प्रजग का मूर्त स्वर ह । इसलिय राजा बनने से पूर्व मेने निश्चय किया है कि 
में प्रजा में शान्ति स्थापित कुँगा । इस समय सम्पुए आयावित में तराहि- 
त्राहि मची हुईं है - रेखी अवस्था मैं मरा कर्चव्य ह कि में राज्य स्थापना 
की परीक्षण दे लूँ । में आ्राज वही करने चला हूँ सुरूवर | तब तक आप शासन 
सँभालिए | 


प्रजा कहा हित ही सगर का बादश है, वह प्रतिज्ञा करता है ;- 
मन प्रतिज्ञा की है जब तक सम्पूर्ता देश के शत्रुओं, अत्यावारियों को पराजित 
न कर बूँगा तब तक झ्योघ्या मैं पर ने रबुगा | ......... मं 


दिग्विजय करके ही बपने को राज्य का अधिकारी समफता हैं। राजा 


संक# बडे अत! शा: उहक आका का जया वादा, को नाता या वर्कर लगन 'रमीर वश पेकए हा काका नये पकड़ा भका! अं चाा॥, प्याज 'राह॥ः आपहि अप: पक: के #कक अय 


१ छगए विजय, उदयशैकार महु, पु० ६६ 


'विलास की वस्तु नहीं ह बह साधारएा मनुष्याँ में स ही एक समफदार 
प्राणी ह । प्रजा का सुख उसका सुक्ष ह | प्रजा की शान्ति उसकी आत्मा 
की प्रसन्‍नता । * 


सगर की सातली माँ उसका विनाश चाहती थी किन्तु अन्त में. 
वह भी उसकी तेजस्विता पर मुग्ध हा जाती है, और उसे हुदय से प्यार 
करने लगतीहे | सगर भी उसे हुदय से प्यार करता हे तभी तो जब उसकी 
पुत्यु का समाचार सुनता ह तो दु:सी होते हुए कहता है » हा माता 
तुम धन्य हो | तुमने देश के लिये प्राएा ब्र्पित किये । * 


माता की मुत्यु के बाद अपने कर्तव्य पथ से वह विवलित हो उठता है | 
ज़िपुर के समकाने पर वह अपने कर्चव्य के प्रति पुन! सचेत होता है ओर 
प्रतिज्ञा करता 6 -+- 


"मेरे सामने कर्चव्य पथ का महासागर लहरा रहा है । राष्ट्र के 
उन्नीदि प्राणी मुफ़ पुकार रहे हैं, ,........... सह सम्पूर्ण वसुमती 
जिसने मरा लालन पालम किया, माता विशालाक्ी की प्रतिभा बन कर मेरी 
और देख रही है । ये सरिताईएँ ओर ये महासागर उस माँ के मन्‍्च हास हैं उसकी 
प्रतिध्वनि हैं, उस छट्हास में बदलना होगा . ........... भरी 
सारी साथ , माँ की धूलि मस्तक पर चढ़ा कर प्रतिज्ञा करता हूँ कि मरा 
, रोम रोम उसकी सेवा के लिये होगा । * 
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अन्त मेँ, सभी शब्रुओँ को परास्त कर जब वह अवथोध्या लोटना 
चगह्ता ह तो सब की मुत्यु का समाचार युन जँगल में ही निवास की इच्छा 
प्रकट करता ह। अन्त मेँ ज़िपुर के आग्रह पर जीवन को एक सँग्राम समा कर 
सगर पुन; लोटता है । 


हस तरह सगर अत्यन्त तेजस्वी, भावुक और वीर पुरुण है | 
बस इस नाटक में श्रत्य पात्राँ का चरित्र भी महत्वपूर्णाँ 5, किन्तु सबसे महत्व 
पुरा चरित्र सगर का ही 6 | 


उदयशैकर भट के क्रान्तिकारी नाटक का नायक वदिवाकर दे जो 
नाटक में प्रारम्भ स ही देश की स्वतन्त्रता हतु क्राम्ति करता हुआ दिखाई 
पढ़ता है, ओर बन्त मैं इसी उद्देश्य की पूर्चि में उसकी मृत्यु हो जाती है । 


मनोहर उसका बचपन का सहपाठी है वह क्रा्तिकारियोँ का घोर 

शत्रु ह, जब कि दिवाकर घोर क्रान्तिकारी हे । मनोहर दिवाकर को 
मूचिछित अवस्था में देखता है ओर उस अपने घर ले आतग है | वह उसकी उचित 

छुशृषत॒ कर्ता है किन्तु यह राज 'क्िपाए रखता ह कि वह क्रास्तिकारी 
है | एक दिन अवानक अपनी पत्नी बीएगा के सामने वह उसका नाम ले लेता 
है | बीएगा पहले सन्वेह में थी, किम्तु जब उस पूरा विश्वास हो जाता है कि 
यही क्षाल्तिकारी दिवाकर हे तब वह अपने आपको सेना का सिपाही स्वीकार 
" कर लैने का आग्रह दिवाकर से करती है । 





 यधात्रि मनौहए दिवाकर का शत्रु ह किन्तु उसकी रक्षा करता है । 
यहीं मनोहर का व्यक्तित्व उभरकर श्ाता है । मनोहर को नाटक में सहनायक 
माना जा सकता है । 





काका: दा आक भा हापे पाक: शत बााकाए काका आे जाड़। आह अति कद आाका अत बहदा। शक: काल पड, जाके, आवक मजाक! नंकाह का: वर्यत आंक पाक मफ बेकि- 


वीएए आर रणु के चरित्र भी अपने में पूर्णां हैं । रण अपने 
पति से दूर रह कर देश की स्वतन्त्रता के लिये ब्रेक कष्टों का सामता करती 
है, दूसरी ओर वीएाए स्वयं अपने हाथों पति का सून कर देश के लिए लह़ती 
. ह | इस तरह स्पष्ट है कि दविवाकर के साथ अन्य महत्वपूर्णां चरित्र भी 
नाटक में आए हैं । द 


डविवाकर एक सच्चा देश भत्त है, उसे देश के आगे अपनी पत्नी, बच्चे 
बार माँ किसी की कौई चिन्ता नहीं है । उसकी पत्नी उससे अलग रह कर 
सोचती है - 


न प्राणाना५, जया हम लॉग छ्क द्सर से ग़लग रह का लय ही 
मिल थे ।' 


_'विवाकर अत्यन्त बीर आए निर्मीक व्यक्तित्व का धनी है । 
इसका उदाहरण ट्यूडर की मुत्यु के समय मिलता है । वह निर्भयता पूर्वक 
पेड़ की आह से ट्यूडर का गौली मारता है | ट्यूडर की गोली उसके परों 
में लगती ह ओर वह मूच्छित हो जाता है। होश में जाने पर उन्हें घायल 
परों से ३०४ मील दोड़ जाता हद, किन्तु अन्त मैं वही पानी मॉँगत हुए उसकी 
पुल्यु हा जाती है । 


वह अपन कार्य में तत्पर है यही शिक्षय यह मनोहर को भी देतव 





"में चाहता ई तुम ऋपते पैशे के प्रति इंमानवार हो । तुप मुफे 


पूछ # हिल: आम ५५ ॥ क हे रे 





३, भ्रास्विका३, उदयशकर महू, पृ० 8४ 
.. है... #5 ##$ . ० रथ 


” 


'दिवाकर वाकृपटु भी है। सिर्फा अपनी वाकू पटुता के सहारे ही 
वीएा को वह प्रभावित करता है । वीएा भी देश के लिए मर मिटने को 
"तयार हो जाती है । 


सभी पात्रों में अपनी अपनी कुक विशिष्टताईँ- हैं, किन्तु इस 


नाटक का कथानक दिवाकर प्ष॒ ही सम्बन्धित 8 | अतः उस ही हस नाटक का 
नायक मानना उचित होगा । 


उदयशैँकर पट का मुक्तिदुत नाटक नायक प्रधान 6 | इसका कथानक 
राजकृपार सिद्धार्थ के जीवन-चुत्त स सम्बन्ध रखता है। खिद्वार्थ के गृहन्त्याग 
ओर ज्ञानप्राप्ति की घटनाओं को लिया गया है | नाटक के नायक सिद्धार्थ 

प्र श्र के शक हु 
सरल हृदय, स्नहमय रर्व॑ अनुकम्पाशील है, साथ ही व दया के भंडार तथा 

मै तर्क श्र 7. है कफ ०५ 0, ॥६.. 

करुणा के सागर भी हैं। व जा कुक्षन्कुछ भी देखत हैं सुनत हैं उसका उनके 
ब्रन्तस्थल पर तुरन्त गहन प्रभाव अँकित हो जाता है, वह सोचने लगते हैं - 


“जीवन रोग, पुत्यु |... । दुःश्र रोग मृत्यु यह सक्च बया 
है ? क्‍या सदा से ही शैेसा बल पहा है ९? क्‍्योँ तय हनका कोई उपाय नहीं । 


पर दु:ख कातर्ता भी उनमें तीव्र रुप में विधमान है । दवदत दगरा 
म्फे भरे च्क मे कक अके ७ फिल्षाना है कह. 
पक्षाती के मार जान पर उस घायल देख उनकी ओआसों से ऋुधारा प्रवाहित हान 
लगती है । शरएाागत की रज्षात धर्म का पालन करते हुए सिद्धार्थ कहते हैं -- 


“दक्को यह पक्ञाती कसी दया भरी दृष्टि से मरी और देख रहा 
है, नहीं भाई यह पक्षीीी मेरा है में इस नहीँ दे सकता ।' 


कक आड़ अप राजा: माके आदत आक। क्र आयी; पक आाब5 हा, ता: ता: जाके का फेर वध्यत अंक वर्क: मेक! सडक पक आहार: हा? शाओं अफह पड़. कंपक 
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भावुक, चिंतंनशील, दाशैनिक व्यक्तित्व के साथ सिद्धार्थ क 
व्यक्तित्व में योवन सुलम भावनात्रं तथा तबनुरूप व्यवहगर की किंचित फालक 
भी मिल जाती है । इससे स्वाभाविकता तथा मानवीयता की रक्षात छोती 
हू, रवँ सिद्धार्थ का व्यक्तित्व रृडिवादिताओं से मुक्त हो ब्राधुनिक परि- 
प्रेच्य में मुलाग्ति हो उठता है । 


प्रबल वराग्य भावना के साथ समाष्टिहित की भावना को लेकर 
सिद्धार्थ साधना की उत्तराचर अऋस्थाओं को पाए करते हुए निवर्णा प्राप्त 
कर विश्व को ज्ञान दीप से अलोक्त करते हैं । 


इस तरह सिद्धार्थ प्रख्यात, सामाजिक बतना सम्पन्न लोक सेवी 
नायक हैं | 


सेठ गौविन्ददास के प्रकाश, मि्षुसस गृहस्थ, गुहस्थ से भिक्ता, 
सेवापथ आदि नाटक नायक प्रधान नाटकों की भी में बाते हैं । 


धनंक प्रकाश . नाटक का तगयक प्रकाशचन्द्र ह | जौ राजा 
अजय सिंह का सुपुत्र है. । अनयर्सिह अपनी पत्नी इन्दु को, गर्म में जब प्रकाश 
तरफ तय +नक # थक; है 

आता है, तब व्यामिवारिणी कह कर घर से निकाल देस हैं। हन्चु अपना नाम 
तारा रख कर उस बच्चे को जन्म देती हे । सिर्फा उसी के लिय बह जीवित 
रहती है । इस तरह केवल माँ का प्यार पा कर प्रकाश बढ़ा होता हे । उसमें 
9 के कं 8 के. हि, कि 

नायकाबित बहुत स गुणा € | वह अपनी माँ का बहुत प्प्यार करता है उसके 
प्रति उतनी ही निष्ठा ख़ता है -- 


न कस ह श्र श्र शक आह मई 8. 
मां, तरी बावश्यकता ९ तरी आवश्यकता ता मुफा सात जायत, 


उठते बठ्ते, घुमते शोर सभी जगह रहती 6 । तू मर हुदय में न रहे तो क्‍या 
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मरा एक क्षाणा भी सुख से बीत सकता है ? उसे शहर ओर ग्रामीण जीवन 
के अन्तर का पूृर्णा परिचय प्राप्त है - 


ग्रामीण जीवन स्वाभाविक ओर नगर का जीवन स्वाभाविक है । 
छोटी छोटी पहाड़ियाँ स घिरे वे गाँव, उचे ऊँच वृक्षों की क्षाया में 
बन हुए नन्हे नन्‍हें वहाँ के फपेपड़े शास्त, नीरव, सँकरी संकरी बीथियाँ 
खिल हुए कमलों से भर हुए निर्मल सरोवर कलकल करते हुए नाले, आमके बगीच 
हर भर जत,घुटनों तक चढ़ी हुईं धोती ओर सफेद मिएजई पहने हुए पुरुष, 
मोटी -मोटी लाल लाल साड़ी पहने हुए स्थ्रियाँ नंगे ओर धूल में खलते हुए 
बगलक गायक बल ओर भंस “मे स्वाभाविक वस्तुरँ हैं । * 


प्रकाश निर्धन होते हुए भी सन्तुष्ट है । 
तेरा पूत्र होकर, संसार में सबसे अण्छी माँ का पुत्र हो कर, मिर्धन 
हुआ तो क्या १ र 


वह घनी ओर निर्धन का मंद मिटाने का पूरा पूरा यत्न करता 
हर 

प्रकाश सहुदय प्रमी भी है । मनोरमा उसे बहुत प्यार करती है । 
सुशीला से वह कहती 6 -- 


न्ड बढ नह ३४ शक | कु 
उन्‍हें हुदय स निकाल देना, असम्मव , सर्वथा अस्म्भव ह | 


१ प्रकाश, गोविन्चदास, पु० ३६ 
२, वही वहीं, पृ० ३६ 
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प्रकाश निर्भीकं ह । जनता के समक्ष कटू सत्य बौलने की वह सममर्थर्य 
रखता है। राजा अजयर्सिह के दृष्टान्त,दामोौवर के दृष्टान्त बढ़ी निर्मीकता 
से वह जनता के समका रखता है । विपक्षीदल इसका विरोध करता है । इसके 
लिय उस जेल जाना पढ़ता है, बंड़े से बढ़े कष्ट को फलना पढ़ता है -- 
उसका कहता है -- 


_ कर्रौज्य पालन में मुफा शुली पर भी चढ़ना पढ़ा तो भी हँसते हईँद्धते 
चढ़ आस ) 


अजयह सिंह इसकी वीरता से प्रसन्‍न हैं । कई बगर अपनी दूसरी 
पत्नी कल्याएणी से कहता है आज हे मरा पुत्र भी इतना ही बढ़ा हौता | 
उन्हें शक होता है कहीँ यही मरा पुत्र तो नहीं है बाद में यह राज स्वर्य॑ 
तारा बनी हुईं इन्दु ही सोलती ह | इस तरह नाटक का नायक प्रकाश ही 
ह। 


सेठ गौविन्ददास के भिक्ष, से गृहस्थ से मभिज् नाटक का नायक 
कृमारायन है । जो युवावस्था में ही अपना सारा वेभव छोड़कर बोद्ध भिक्ष 
हो गया था। कुनारायन महान छिद्वान था। भिक्त] होकर बाद्व धर्म के 
प्रचार के लिय देश देशान्तरों में घुपता हुआ वह भारत के उत्तर मैं कूची नामक 
राज्य में पहुँचा कृपारायग अपने प्रकाए४ पापिडित्य के कारएा कूची नरेश दारा 
, राजगुर बनाया गया । कुमारायन के कूबी पहुँचने पर उसके जीबन से सम्शन्ध 
रखने बाली एक विलक्ञ एणा घटना घटित हुईं । कूची नरेश के जीवत नामक 


आह घंद/: जाकर भा, पा कमा - सके का संक्बाएक बात सके शाह उत जहा: सांको कद हा आजा आना या भ्रवहं' कक: शत प्रो: पंथ साया हमओ पाक: कद शक फाश 
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कन्या थी । जीवा का कुमारायन से प्रेम हो गया, जीवा ओर कृमारायन का 
विवाह हुआ, उनके एक पुत्र कुमार्जीव, हुआ जब वह ६ वर्षा का हो गया 

तब जीवा मिक्षुणी होकर कुृमारजीव के उच्च शिक्षण के लिये कश्मीर लाईं । 
कृमारायन, पुत्र के दस वर्षा के हो जाने पर पुनः सन्‍्यास ले लेते हैं । हस 
तरह नाटक का अन्त होता है । इसमें कई पात्र आए हैं | 


उत्पलवणगा, सृगतभठ़, जीवा, मत्यनाथ परद़ाँगी,कुमारजीव, 
फाहियान । इन समी पात्रों में कृमारायन ओर जीवा का चरित्र भ्रधिक 
सुगठित रूप से सामने आया ४ | कुमारायन इसके नायक हैं, जीवा इस की 
नायिका । 


गगविन्ददास के सवापर्थ नाटक का नायक एक निर्धन यूवक 

दीनानाथ है जो बहुत ही ईमानवार कार्य पटू और परित्रमी ह। दीनानाथ 
परिश्रम के बारा कसार गये घन पर ही विश्वास करता है| वह अपने पर" 
वार का मरणा पाजणा ठीक प्रकार से नहीं कर पाता, उसकी बीबी नित्य 
प्रति उस बच्चाँ की बातें लकर ताने सुनाती ह । किन्तु इन सब का उस पर 
का ०..] । न्क मे ५. 

।ड़े भी असर नहीं होता वह बेस ही झखा सुला खा कर सवापथ पर खत रहता 
है| वह घर की परिस्थितियाँ से परिचित हे :- 


” नहीं कमला, मु तुम्हारी ओर सुम्हारे बच्चों की चिन्ता हे 
, अपने शरीर से भी भ्रधिक । + वह ईमानदारी के साथ अपने कर्चव्य का पालन 


अाहए अल भला! साड! पतआ' चियए म्रदी। जता बह अपर कीए- आया दवक अदक अंडर श0 हो? अोजक मकर सजा: भा पबके काए़। आाक कद उसका, आय अाक लात दंगा 


१, सवापथ, गोविन्ववास, पु० ३६ 


करता ह वह सार्वजनिक रूपये को खाना पाप समकता है तभी तो कमला 
सकता ह «७... द 


में ओर सार्वजनिक रुपया खाऊ्त क्‍या कहूँ ? 
हस तरह कर्च॑व्य पथ पर सच्चाई के साथ लगे रहते | शक्तिपाल 


अगर श्रीनिवास के बीच की लढ़ाईं को शान्त करने के चक्कर में शक्तिपाल 
की गोली उस लग जाती है । शक्तिपाल कह्ता है - 


 दीनानाथ जी मरे हाथ से इतना बढ़ा पाप हुआ कि इसका 
कोई प्रायश्चित भी नहीं है | * 
अन्त में वही शक्ति पाल जो संदब धोखा घड़ी से कार्य करता 


था दीनानाथ के लिये ब्रादशैपात्र बन जाता ह | वह कह उठता है - 


 बीनानाथ जी मेरे दिल में हमेशा आपके प्रति इज्जत रही है, किन्तु 
जितनी वह आज हो गईं उतनी कभी नहीं थी । * 


हस तरह हन सभी प्रसगों के आधार पर वही नाटक का नायक 
सिद्ध होता है | 


१, सवापथ, गो विन्ददास, पृ० २१ 
२ वही, वहीं, पु० ८३ 
३ वही, बही, पु० ८४ 


वुन्दावन लाल वर्मा के फूलों की बोली हँस मयुर, खिलाने की 
खाज, सगुन, नीलवंठ, पुर्ष की ओर ,राखी की लाज ,निस्तगर, बीरबल, 
आदि नाटक नायक प्रधान ह । 


वुन्दावनलाल वर्मा के फूलों की बोली नाटक का प्रधान उद्देश्य, 
२ के एन बे. पड ग्र्छ 
साना बनान के रसायन शास्त्र की उगविधा का वन 86॥ नाटककार ने भूमिका 
तक डे डे बह 
म॑ स्वर्य इस उद्दश्य का प्रगट किया 6 । 


नाटक का नायक माधव, स्वर्णाँ ससायन के लोभ में अन्धा होकर 
श्रपनी सारी सम्पत्ति गँवा बठ्ता है । जब सिद्ध ठग द्वारा कामिनी आर माया 
तथा ब्रन्य गायिकाओं तथानत॑कियाँ के आभूषएा अपहरण कर लिये जाते हैं, 
तब उसकी आर खुलती ह, ओर वह सिद्ध ठग को पकड़वाता है । 


नाटक में नायक का चरित्र उभर कर नहीं ओआ पाया है, क्‍योंकि 
नाटक कार का ध्यान तो मुख्यतः स्वएग रसायन की क्रियात्रों की आर 
है । नायक भी उन्हीं क्रियाओं को सीसन में सैलर्न रहता ४ | 


मगधब धनी विख्यात व्यापारी है । वह कामिनी नर्तकी से उसकी 
कला से सच्चा प्यार करता है | उसके मन मैं कामिनी जे विवाह करने की 
चगह ह,लकिन कामिनी की ओर से बँधन में बंधन की अस्वीकृत पर वह उस 
और से उदगसीन हो जता है तथापि उसके मन में उसके प्रति आकर्षाएा में 
' कौईं कमी नहीं आती । वह मनहीं मन उसे पूर्ववत प्यार करता है । वह 
कगरमिनी से कहता है । 


सड़क सा सा? भव 'पयका, सादा' बढ जम हज पदहो। चेक धक ला वाद जा बैक: उधक तप पा काया: शाप: समाः शक! पाक आाथाः आदे "यंग! जपल काका बाक शाह बदथा बमह भा 


तुम्हार मन में चाह होनी ही क्यों चाहियि । चाह तो मेरे सन 
की निधि है । 
कामिनी के प्रति ब्राकर्णाण तथा प्राणयय को वह स्वर॒चित पुस्तक में 
'फुलों क माध्यम से व्यक्त करता है। कामिनी का नाम कुपुदनी तथा 
ब्रपना मुचकुन्द | ब्रपन प्रेम सम्बन्ध का नाम परिमल व्यक्त करता है । पुस्तक 
के इन पन्‍नोँ को पढ़ कर कामिनी साधव की ओआत्तारिक व्यथा से ऋगत हो 
उस ग्रहणा करती ह । 


हस तरह नाटक का अन्‍्तन्‍सुलान्त होता है । इसका नायक माधव, 
नायिका कामिनी है । शक प्रकार स नाटक नायक प्रधान ही कहा जगवेगा । 


 हंसमयूरं नाटक का नायक हन्ड्रसन है । जिसका बाद में नाम कृतसन 
हो जाता है। यह वेष्णव था । शव और वष्णाव का सुन्दर समन्वय 'क्सि 
प्रकार कल्याणकारी ह , यह बात वह विदशा के नाग राजा रामचन्ड्र को 
बताता है + 


.._ सहज ही वरदान देने वाले शंकर, पालन-पोजएा करने वाले होते 
हुए भी झड़ हैं | दुष्टों आर पीड़कों का विनाश करने के लिय, उनको अपना 
ब्रत्यन्त विशाल कर्म, ताएडब नृत्य करना पढ़ता है । उनकी सँहार-चृत्ति में नये 
उद्धव, नवीन उत्पत्ति के बीज रहते हैं। यह ठीक ह, परन्तु हमारे लिये 
' अकला ऊद् पर्याप्त नहीं ह । हमको सत्य आर सुन्दर भी होना चाहियि 





7. हक जमाकर बादा सतह आंका सका श्राप "पाता माला ऋति धाक, भाप जोश अत पक या बात के आहकः जद! नमाद' भराः एक भाएए याक पक आढा पक फेफ: | 


१, फूर्लों की बोली , वृन्दाबनलाल वर्मा, पृ७ ४६ 


पट. 


झड़ का शिव ढप | नाश करने में समय कम लगता है, सान्‍दर्य आर कत्याएा 
छ के लिय बचुत समय चाहिय । इसलिए परमात्मा का जो रूप इस कत्याएकार्य 
के लिए अधिक व्यापक हो सके उसकी और विशेष ध्यान देना ठीक होगा । 
इस समय ता इसकी ओर भी अधिक आवश्यकता ह | * 


उसके विचार से प्रगतिशील समाज के साथ आचार विचार मे 
परिवर्तत त्रावश्यक ह | तभी वे जनता के लिए ग्राहय हा सकेंगे । 


इन्द्र सन कुशल नीतिज्ञ और सहुदय प्रेमी भी ह । शक नायक भृयक 
की पुत्री तन्‍वी से वह प्रेम करता है । हन्द्र॒सन कर्चैव्य परायएणा है । इसका 
उदगहरणा हमें तक मिलता है जब उसके सोते हर देखकर बकल आाकुमएणा कर 
उस घायल कर देतग है । उसी समय उस शक्कोँ के आक्रमाणा की सूचना मिलती 
के रभ्ट कं. कह ०५. भ्क श्र थ्‌डु 
ह | बह युद्ध में जाने को तेयार हो जाता 6 । तन्‍वी उससे नहीं जान का आग्रड़ 
करती है परन्तु ब्रार्य संस्कृति की रक्त के लिय वह अपना जाना आवश्यक 
समता है आर कहता है “ राजकुमारी मुफको जाने दो ईस मयुर के प्रतिनिधि 
को ईसमयूर के ध्वज के नीच जाने दो । क्‍या तुम चाहती हो ओआर्यह्म जाएँ ? २ 

. मेँ 9.0). कं के के 9 पमि शक 
रणाक्त्र में मर पहुँच जाने से सना का दुगुना बल मिल जाएगा आर राजा 
शक शक हमारी ५०. रॉ कई 
रामचन्ड्र को चोसुना उत्साह । एमारी सेना मै कवागचित कोई यह कुंठा 
समाचार फला दे कि मरा वध हो गया है, तो तआार्य सना की उमगें शिशलि 
न ् हनन ््‌ है: “ीी, 

, पेड जाएगी । आगतओ कवच प॑ सहायता करी | 


हंसमयुर, वृ्वावनलाल बर्मा, पृ० ११६ 
रे बही, वही, एू० १५७ 





दूँ. 
अर 
| अल 


इस तरह उसमें नायकाचित गुणा ईं झ्त: वही नाटक का नायक € | 


वुन्दावनलाल वर्मा के खिलाने की खोज नाटक को नायक प्रधान 
कहना अधिक तक संगत होगा । सहुपा का चरित्र भी इस नाटक मेँ सुव्यवास्थित 
हुप में उपस्थित हुआ है, फिर भी नाटक नायक प्रधान ही ह और हसका 
नायक ढॉ० सलिल है, जौ यफ्मा का रोगी है । सलिल शहर छोड़कर जाँव में ता 
कर बस जाता ह । जीवन न चाहते हुए भी वह अपना, निदान स्वर्य करता 
है| सरूपा ओर सलिल का बचपन से प्रेम है, किन्तु विवाह नहीं हो पाता । 
सलिल के पास सहुपा का एक खिलाना, उसकी मूर्चि ह । सहुपा जब उसके पास 
उस खिलोन को देखती हु, तो उसके जीवन की पुरानी स्मृतियाँ जाग उठती हैं । 
सरुपग का पूत्र उसके घर आकर उस खिलोन को उठा ले जाता है किन्‍्लु सालिल 
पर उसका कोई असर नहीं होता । वह नन्दिनी से कहता है +- 


“ नन्दिनी, यह खिलोना भी तुमको वसीयत में मिलना था । (सोचकर ) 
शायद न भी देता, क्योंकि किसी सही पुरानी स्मृति का चिहन था । * 


. यधापि सलिल गाँव में किसी की भी दवा नहीं करता किन्तु सेठ 
ब्छ 4 चऑक च ध्छि . श् ० 
अगर उसक बट कंबल के कहन पर सहृषा का स्वस्थयकरत की मन ही सन ठानता 
है । यवापि सहृपा सेठ संतुबन्द की हो चुकी है फिए भी मन ही मन सलिल से 
प्यार करती हे | सलिल भी उससे प्यार करता है किन्तु कभी कुक कहता नहीं 
है, जब दवा के बहाने उसके घर जातग ह तब दोनोँ की बातों से ही पिछले 
सम्बन्ध का फ्ता चलता ह। 


१, खिलाने की खोज ,वृन्दावनलाल वर्मा, पु० श८ 


उसी गाँव में ढा० सलिल के दोस्त ढॉ० भवन गठिया के रोगी 
हो कर जात हँ|सालिल उन्हें ठीक करता है | संहया के प्यगर के कारएा सलिल 
की मन:स्थिति विचित्र रहती है तभी ता ढाँं० भवन की लकी नीरा 
कहती है -- क्‍ 
आप ठीक कहते हैँ पिता जी, यह बहुत सनकी ह। | 
पूर नाटक में विशिष्ट नायकौचित गुण को धारणा किये हुए 
भी ढो० सलित विज्ञिप्त से नजर बाते हैं । नाटक के अन्त में जो सलिल नाटक 


करवाता है उसी से नाटक की पूर्णां कथा स्पष्ट होती है ।. 


* सगुनें नाटक का नायक कुंबर जो कई कारखानोँ का मालिक 
है बह प्रत्थेक्ष व्यापार का कार्य सगुन उठा कर ही आरम्म करता है | वह 
अपने विश्वास को अपने सक्रटरी चोडैलाल से कहता है - 


* बोख भाई, मरा दायाँ हाथ फड़क रहा है, बहुत अच्छा सगुन हे 


कै पु कक हि] “॥ अं 
वह जब व्यापार के काम से जा रहा होता है तो रास्ते में 
'हली रास्ता काट जाती है | उसका मन बाहैंका से मर जाता है तभी 
एक पानी से भरा घहा दिखाईं देतत ह तो वह चोखे लाल से कहतग है. -- 





धक्के 


“ दया हाथ फड़का, मरा छड़ा मिला इन दो सगु्नों के मुकाजिल में. 
' एक असगुन । एक से बंडे दो चलेंगे । 


'आक-पांकः हाती: काका आह भा अदक सा ऑति उमर आल जड़ा आदह भकक खरे अदा याद १: साह्ए लडाट बवफ ऋक- अयफ' भाक़ जप गेधका कढ़ाह ताक वॉक! 


१ खिलाने की खोज, बृल्दावन लाल वर्मा, पृ७ ४० 
२, समुन, वृन्दावनलाल वर्मा, पृ०७ २३ 
३ वही, वही, पु० २४ 


200) 


संगुन से काम करने पर भी उसे मनवाहा लाभ नहीं होता । नाटककार 
ने पुरानी सगुन परम्परा की आस्था को मात्र अन्ध विश्वास सिद्ध कर दिया 
है | नायक के व्यक्तित्व की विशिष्टता इस नाटक में नहीं दिखाई जाती । इसी 
संगुन परम्परा पर हत्का सा व्य॑ँस्य करने के लिय नाटक की झना की सईं है । 


वुन्दावनलाल बर्मा के नीलकँठों नाटक का नायक हरनाथ है । जा 
प्रारम्भ में वज्ञानिक प्रयोगों में विश्वास करता हे | रक्‍्सर मशीन के आधार 
पर वह एक रस पारदर्शी यन्त्र का आविष्कार करना चाहता है जो पृथ्वी में, 
दीवार मेँ या तिजारियाँ के अन्दर रख सोने का पता पारदर्शिता के गुणा के 
दगरा लगा सके । किन्तु बाद में उसकी मन स्थिति बदल जाती हे,वज्ञानिक 
गाँ से वह मानवीय प्रयोगोँ पर शा जाता है। पारदर्शी यन्त्र का आविष्कार 
उसकी भ्रममूलक 'स्थिति थी इसे अपने साथी को बताते हुए कहता हू -+- 





* परन्तु वह विश्वास, मौह, अर्दकार ओर दम्म से उल्पन्न हुबा था। 


बह अपनी प्रयोगशाला के प्रयोग बन्द नहीं करता । अन्तर इतना ही 
रह्तग है, पहले वज्ञानिक प्रयोग करता था अब मात़ की विचारधारा के । वह 
प्रकृति विजय और मनोविजय कह्तक-वक्‍्क में समन्‍्वय करना चाहता है| 
क्ाशीनाध से वह कहतग है « प्रकृति की विजय और मन की विजय का सार्मगस्य 
ओर समन्वय अनुमति बोध ओर बिना किसी भी पुरस्कार की चाह किय हुए पर 
सेवा का नित्य रक क्राम करने के दगरा, किया जार, बल | मानव-समाज 
इसी प्रक्रिया के दारा आगे बे सफेंगा । 





अदा अपुक' फाड़ आफ अतछ जे सात मंडी हर अत शक पाक आह, पड! चषा वाया सादा अतक सका काका पाए हक जा पदक अंक वाओ पता वादा चादा प्र: का शक 
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इस प्रकार अपनी नहीं भिन्‍न भिन्‍न विचारों को धारणाकर्ता हुशा 
वह नाटक का नायक सिद्ध होता है । 


वुन्दावनलाल वर्मा के पूर्व की ओर . नाटक का तायक अश्वर्तृग ह | 

अश्वर्तृुग का चरित्र यतिशील है । वह प्रारम्भ में बहुत ही क्रूर तथा अत्याचारी 
है । वह नागार्जुन के उसायन शास्त्र को प्राप्त करने के लिये नागार्जुनी कोएडा 
(भ्रीपर्वत) के एक विहार का ताज्जिक बोद्ध भिक्त] जय स्थविर का अपमान 
करता है, उन्हें मारता पीटता है, ओर प्रतिष्ठान के जनपद में किसानो के खेंड़ 
ड्वत उजाड़ता है । इन अपराधों के दएढ स्वरूप श्रपन चाचा (धान्थकरक का राजा) 
बी रखर्म्मा दारा पूर्व की और समुद्र या किसी द्वीप में निर्वासित किया जाता 
है, जिससे वह अपनी आदतों में परिष्कार को । उसके साथ सात सो सनिक भी 
हैं। जिस जहाज पर ये लोग जा एहे हैं वह लतुफान बाने के काएएा टकरा 
जगता है । से सब नासद्ीय समूह में पहुँच जाते हैं वर्श अश्वर्तुग के ऊपर वहां की 
प्रधान स्त्री धारा, जौ मगध से निर्वासित नागरिक जिष्णयु की सेमी है, उसकी 
ओर त्राकजत होती है और उससे विवाह कर लेती | अश्वर्तूग के चारित्र में 
परिवर्तन यहीँ से प्राएस्भ हो जाता ह उसकी कूर तथा ध्वसाल्मक प्रकृति समाप्त 
हो जाती है । नागद्ीप की कठिनाइयाँ कौ सहने से उसके चरित्र में दृढ़ता तथा 

_वनिर्माणा की सावना बाती है । वह सक्िय रुप से प्रजा के (हित के लिए अमिकों 
. के साथ कार्य करता है ओर स्निकोँ को सम्बोधित करते छुए कहता है - 


“ कान किसका आदर है ? तुम्हारा अरम, त्याग और कर्ैव्यनिष्ठा 
मुकको अलुप्राणित करती रह्ती है । * 


इस तरह नाटककार ते उसका हुदय परिवर्तन करके उसे नायकाचित 
बत दिखाया दे । 





१ पूर्व की आर बुन्दावनलाल वर्मा, पृ० १४६ 


वृन्दगवनलाल वर्मा के राखी की लाजो नाटक का नायक मेघराज 
संपरा है, जो गाँव के धनादुय व्यक्ति बाबाराम की लड़की चम्पा के दारा 
राजी बँधवा कर उस बहन मान कर रासी की सय्यादा का निर्वाह करता है । 
चम्पा जब राखी बॉधती है तो वह कहता है - आज से बेटी सुम मरी धर्म 
की बहन हुई । ९ 


ञ्राँ ५. हा भ्क 
ढाकुओँ के सरदार से चम्पा की रक्षाय करता हुआ वह कहता $-- 


क्‍ ” बबरदार सनीचर जो हस प्रकार की बात बकी । में मल माँ बाप 
काया लहका हूँ मरी सोज ने मु सपरा ओर आवारा बनाया है, परन्‍्लु वह 
मोज बहन को पहिचानन ओर बचाने से नहीँ रोक सकी । + 

वम्पा के सास्निध्य से उसके चरित्र में परिवर्तन होता है | वह 
गाँव में मजदूरी करके ही पहने लगता है । 

मेघराज का वररित्र आदशे गतिशील बारित्र ह सच्चे भ्राता के ढुप में 
उसका चरित्र बहुत सुन्दर 8 
क्‍ बम्पा का विवाह वह उसके प्रेमी सोमेश्वर से कराता 6 । इस 
तरह अपनी धर्म से बनाईं यह बहन की पूर्णा रूप से रक्षा करता है । इस तरह 
नाटक का नायक सिद्ध हो जाता ह | 


वन्दावनलाल वर्मा के निस्तार नाटक का नायक उपन्द्र सुधार" 
बादी है । बह गॉधीवादी विद्यारों का पत्मपाती ह। बअस्पृश्यता निवारण 


कक +गाडी 44% चाएछ भामशा पकात 4७७ बचाव एक आड भोज! भकयों' हा वा कक बा (६: प्रात जंओ' आएं आक४ सक वाक खदाः बा भॉपडा' शजक ऋचा 


& एसी पी की लाज, वृन्दावनलाल वर्मा, पृ० ३१ 
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में वह गाँधी जी के समान सक्रिय सहयोग देता ह | हॉरखजनोँ के अधिकारों का 
समर्थन कर,समाज मेँ उन्हें यथोचित स्थान प्रदान करता है । 


हरिजनों को वह मानव मानता है। झ्तः उनके समर्थन में जयकिकर 
से जो,उर्दची जाति का व्यक्ति है, ओर हृढ़ियाँ का भक्त हे तथा हर्जनों 
का हय दृष्टि से देखता है + वह कहता है -- 


मानव को नीच समफना कहाँ का धर्म हू हम तुम 
कान हो उदचे कर्म करते हैं ? ऊँची जाति के कह जान वाला में ही इतने 
नीच ओर कृूकर्मी हैं कि परमौत्मा को अपनी स॒ुष्टि में ग्लानि होती होगी । * 


वह हरिजनों को पानी खीँचने का तथा मन्चिरों में प्रव्श का 
अधिकार विल्ाता 6, पर क्रान्ति में विश्वास नहीँ करता उसका कहना है कु 
से पानी स्रींची यदि कोई लाठी मारते आश तो सिर कुंका दो । लीलाधर 
विधानसमा का हॉरिजन सदस्य क्रान्ति का सहारा लेना चाहता है ता उस 
सममाते हुए कहता है -- 








* सिर न फोड़ कर हृदय जीतना है । हहताल से हानि होगी । 


वह कृगन्ति मैं घ्वैंस का सहारा न ले कर निर्माण का साशारा लेता है | 
. उसका विचार है 


यूं: कहे! ता जाए हक ताक वाया क्र घर प्रया/ शक सका साधक! भा वा अक शक हम: बदा शरकक पका हक बहक शक जल वकक अब ब्यक ताक: अमट भाका उकाः अंक वाका ाक्ा आकः अल "बा बढ आं 
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"बार बार हढ़ताल ओर सत्याग्रह, सत्याग्रह ओर हड़ताल करने स 
काठिनाइयाँ बढ़ेगी, लोगौँ का उत्साह घट जावेगा । * 


इस तरह विशिष्ट गुएाँ का धारणा कर वह नायक की सैज्ञा 
प्राप्त करता है । वस हस नाटक मैं अन्य कह पुराण पात्र आये हैं जस- 
लीलाघर, नन्‍दु, बरसातीलाल रामदीन, जटाकिंकर । इन सभी मेँ मध्त्वपूर्णा 
चरित्र उपन्द्र का ह ह्ञ: यही नाटक का नायक सिद्ध होता है | 


स्‍त्री पात्रों में चाईं का व्यक्तित्व महत्वपूर्णा है । 


बुन्दावनलाल वर्मा के बीरबल नाटक का नायक बीरबल शतिहासिक 
रुप में इस नाटक में अंकित किया गया है | वह संदेब अकबर के पास रह कर 
उस संदव कर्चव्य के प्रति सबंग रखता है ओर उसके गुणों अवगुएणाँ का विशण 
विवेचन मित्र के रुप में करता है । 


बीरबल का परिचय पुर्व निश्चित धारणानुसार एक हास्य प्रिय 
पात्र के इुप में ही दिया जाता, लेकिन नाटककार ने इसमें बीरबल के गम्भीर 
दायित्व पूर्णा व्यक्तित्व को चित्र्त किया हैं । 


जीवन जगत के एहस्य की, इँस्वर की पहचान वह रखते है ऋबर से 
ईश्वर के विषय में बातबीत करत हुए कहता है -. 


श्र 


६६२. कह थक के के 
वयोँकि जहॉपनाह परमात्मा का काडई देख नहीँ सकता, 
क्याँ कि सर्य सब संवार को सब अऋद्धियाँ सिद्धियाँ देता है, क्योंकि सूर्य परमात्मा 
की शक्ति का चिहस है । 





१ निस्‍्तार, वृन्दावनलाल वर्मा, पृ ३४ 
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ऊपर स नास्तिक जैसी बातें करत हुए भी वह वास्तव में हुदय से 
आ्तिक 6 | उसका हतस्य शुद्ध निर्मम हास्य हाता है । अकबर के द्वारा पूछ 
जान पर, अपली आर फुंडहपन की हंसी की इस प्रकार व्याख्या करता 6 -- 
दूसरा को फिसलते, गिरते और मरते देखकर हँसी आती है वह फूडडपन हे ओर 
मनुष्य की निजी नीचता ओर बर्बरता से उत्पन्न होती ह ।॥ अपनी हास्य प्रवृत्ति 
द्गरा वह दूसरों का ईसाना चाहतग है । यह तथय बीएबल के कथन से स्पष्ट 
होता है -- 


* यदि जीवन के कठाए आर रझूलाईं लेने वाल पलोँ का में या आर 
कोड ओर थोड़ी सी एँसी दे दे, तो संसार की कुछ तो सवा हो जाएगी ।#- 


हिन्दू मुस्लिम एजय की भावना भी उसके मन में है । 

हस प्रकार समस्त नाटक में बीरबल बढ़ा ही वुरदर्शी उदार, तत्ववत्ता, 
अकबर का सहायक मित्र तथा परमादर्श दाता सिद्ध हुआ है । ऋ़बर के वारा 
युद्ध मदान में मंत्र जाने पर भी वह हँसता रहता है | इस तरह वही नाटक का 
नायक सिद्ध होता है । 


गौविन्दवल्लम पन्‍ल के ययाति आर तुलसीदास नाटक ,नायक 
प्रधान अएगी में आते हैं । नाटककार ने नाटकोँ के लास नायक के नाम के अनुसार 
ही रखा है । ययाति नाटक का नायक ययाति ही है । 


जुलक' बडा उड़ा आहार वाह हक रद बथा काओ आधा: उप धमकी: जगत च तोक' साठ आहत गर्ग माप: आधा जया अक्ाः बॉल पाक जताक, माह ऋफश जहा, भाई अध्रत अदा गया चाका 
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ययाति योग सिद्ध करने के लिये अपन बटाँ से एक वर्जा के लिए 
४८ ॥ का. हुँ देवयामी श्सि | हे 8. 
यावन उधार माँगत हैं | सर्वप्रथम वह ति के छाोट पूत्र राजकुमार से 
यावन उधार माँगत हैं | जब वह पिता की हंसी उड़ातग है, तो वह उसके 
अम का ननिवारणा करते ह € कहते हैं -- 


* +विलास के लिये नहीं मन को वश में करने के लिए रेस्ता कर 
रहा हूँ । 


ब्रन्त में वह इस यावन को शर्मिष्ठा के छोटे पूत्र द्वारा प्राप्त 
करते हैं। पुछा (छोटे पुत्र ) के शरीर मैं अपनी मन बुद्धि आत्मा को प्रविष्ट 
करत कर योवन की कामनाओं की आहुति कामनाओं की अग्नि में देकर कामना- 
विहीन हो गुफा में योग साधना की सिद्धि वह करते हैं। ययाति (जो 
पुर के वेश मैं गुफाा में रह रहे हैं) मालती नामक स्त्री (जो पुरु की 
प्रेमिका ह) को आजम में प्रविष्ट होने को सना करते हैं । वह आजन्रम में 
प्रविष्ट होन के शब्द पर्‌ व्य॑ग्य करती है कि क्या वमव 'विलास से युक्त इस 
स्थान को आजम कहा जा सकता है ? ययात्ति मौग आर यौग के समन्वय का 
बढ़ा सुन्दर विश्लेषएा करते हुए कहते हैं -- 


* यहाँ तो त्याग ओर तृप्ति भोग और योग ,बन्धन आर मुक्ति 
बधरा बार उजाला साथ साथ 'हिलमिल कर रहते हैं। हसी जोड़ का नाम 
योग है बदन में राख पोत कर नगे हो जाने की बात दूसरी है । * 


१, ययाति, गोविन्ववल्लम पन्‍्त,पृ० श्८ 
श्र बही, बद्दी, हू0 २६ 


कं 





माँगते हैं, आर योग सिद्ध करते हैं । उनका विवेक पुर्ता्प से जागुत हो जगतग 
शाश्वत सत्य को प्राप्त करते हैं । राजकुपार जब ययाति कौ मुकृत 
लोटाना वाह्त हैं तो वह कहते हैं - 








३७ “हो जिसलिये|माया के सपने तोड़ कर मेने शाश्वत सत्य को 
पाया है #देसा और समका हे, ऋमनाएं ही मनुष्य के जनधन है उनको मनस 


मिटा छालना ही पुक्ति हे । * 


नाटककार ने राजा ययाति के बाशा भोग में योग का घुन्दर समन्वय 
बिल पिया है । इस तरह नाटक का नायक ययाति स्पष्ट 










चल धरातल पर वहे लोगों की दुशष्ट जब मरी ता से 
हीं सकी, तो वे मेर आाशीवार्दों के ग्राहक हो गये । जब से मेरे पर छूत 


ही मन सगवान से क्षमा माता है | *- 


हैँ 








. 


करते हैं ओर अपने सारे वस्थाभूज एा मठ कौ वापस कर देंते हैं, वहा की कोई 





दादा आदत अत भा साफ हुक पाक भदो: बात साध जोक काका ऋज! तआक साहा पढ़कर क्र बक खाडा आशश जाके: पाक: कया पढे जद आकक शोक दाढ़ी चादंड: 


१ ययाति,योविन्दवल्लम पन्‍स, पु० १२२ 
2... तुल्सीवस , वही - प्ू० 


च् 


भी सुखु-सुविधा लेन को तयाए नहीं होते । 


मठाध्यक्ष दगारा दोनाँ समय मत जाने वाले भोजन का वे 
स्वीकार नहीं करत । यहाँ तक कि सेवा के लिय आईं हुईं रागिनी को भी 
वापस कर देते हैं | 


इस तरह एकान्तवासी होकर मानस के अन्तिम दो खए्डों का सुजन 

करना चाहत हैं | 
;.] 8. | के के. मं, जि पं अ, 

उनके पूर्व लिखे हुए मानस के पाँच खढ़ खा जाते हैं, जिससे व 
विहववल हो उठते हैं, फफिए विवेक का सहारा ले पुन; उन पाँचों खफ्डों का 
सृजन करन की सोचते हैं | सोभाग्यवश वे पाँचोँ खा्ड उन्हें प्राप्त हो जात 
हैं | नाटक में कहँ पुरुणा पात्र आए हैं - जिसू, हरिहर, दत,भरव ब्रक्षयच । 
इन सभी के सहयोग से तुलसी का चरित्र और भी निखरा है । 


इस तरह छस नाटक के नायक तुलसीदास सादा जीवन उच्च विचार 
आर ब्रन्‍्य विशिष्टताओं के साथ अवतारित झोते हैं, ह्तः वे ही नाटक के प्रधान 
पात्र सिद्ध होते हैं । 


सियारामशरएा गुप्त का पुएयपर्व नाटक नायक प्रधान है । इस 
नाटक में कई पुरुष पात्र हैं “-- सुतलोम, विशासा, यशोधन, किकिर रसक, 
नन्‍्द, सुभठ्र । स्त्री पात्रों में विशासा, उत्पला बादि हैं । नायक के रूप 
में विशिष्ट चरित्र रखने बाला सुतताम 6, स्त्री पात्रों में विशासा का चरित्र 
उल्लेखनीय है | सभी पात्र ब्पना अपना महत्व रखते हैं । 





नायक सुततोम की नायकाजित कई 'विशिष्टतार्ँ उल्लेखनीय हैं । 
बह नारी, जाति का आदर करता है। उसका कहना है - 


शक भीड़. सता अंक क्छ बढ चंड वादा मो भाड़ कक -आाक अंधे 4 अड लकी गुड़ चयुते सके धआक आका ध्यक ऋाफ अके हद आए पक कक आफ 


हैक. 


यदि पुरुष बारों ओर से किसी क्रण-पाश में जकड़ा हुआ है तौ तारी 
हा भ्रद्धव ह. कि |. श् बे # 8, 
के । बअद्धा के प्रतिदान से ही उस #ए का परिशाघध हा सकता 8 । मर 
हुदय में उसक लिय अखाड़ रुप से पूजा का प्रदीप प्रज्वलित 6 | 


सुतताम बुद्ध वचनाँ का आदर करता है। विशाला से उसका 
कथन ह +- क्‍ 
कु जु 3. | श् भ्छ 
बुद्धंदंव जा कूछ करेंगे ,वह आलोच्य नहीं है । परन्तु छतना में 
कह सकता हुँ कि जिस तुम बुद्ध के कलत्र प्रम का परित्याग करती हो । वह 
परित्याग नहीं, विश्व की परिधि में उस सँकीएर्ग प्रेम की परिव्याग्ति 
मात्र ह । 
श्र म्कुः न मै कै ०; मं 
सुतत्ताम दयालू स्वभाव है। ब्रह्गत के दक्षारा पकड़ गय बलि दन 
. न पद ह है 
बाल पुराण के रोन की बात सुनकर वह ब्रककत्त स कहता हे +- 


* मुफा भी इस बात का आश्चर्य ह कि उस निरपराधोँ के कातर 
कूदन ने भी तुम्हारे मन में दया का सवार नहीँ किया । * 


इस तरह हत्या अहँभाव, युद्ध श्रादि का वह विद़ोड करता है । 
उसका कहना हे -- हम परस्पर ढक दूसर के लिय चिन्ता कं । * 


खाद जद आय ऋाकक अज्ा या बेक पड भहाह ताक पक सका आरफ शैसा पेद्ाय: गरकक पजुक़ अल? पाई: जात हक धा३, भाबर अकत जाता बढ़ का 


१ पुण्य पर्व, सियाराम शरएा गसुष्त, पु० २१ 
२... बी, बही, षु७ २२ 


के 


३. वही, बही, पृ०७ २४ 


कु 


४ बढी,.. वही, मु० ६७ 


६. । ३ 


३ 


जक। 


ई> 


इस तरह अनक नायकाचित विशिष्टलगओ्ँ से समान्‍चित होने के 
कारणा वह नाटकका प्रधान पात्र है । 


रामावतगार चतन के धरती की महक नाटक का नायक सागर 
है, जिसकी पत्नी मर चुकी है । सागर एक पढ़ा लिखा नवयुवक है । गाँव 
में रहकर वह अध्यापन कार्य करता है | यवापि शहर में रह कर वह ज्यादग 
घन कमा सक्तग है, किन्तु उस गाँव ज्यादग पसन्द ह, अत: वह गाँव में ही 
रहता है । 


सागर को डॉक्टर बनने का बहुत शोक था किन्तु पिता का 

है 8 | के कट क्‍ क्‍ ५ ऋ 
दहान्त हा जान से इसका वह शाक पूरा नहीं हुशब्रा । यही शाक वह अपन 

% १ ह श् 8 # ५ के» 
छाट भाई प्रकाश स पुरा करना चाहता 8, जिसके लिय वह हाकखान मेँ 
रूपए जमा करता है । सागर पढ़ने में तेब था , जिसका प्रमाणा उसकी माँ 
हक मै न्धूद की श्र न $..] 

के कथन से मिलता है. 5» हमारा सागर रम० र० तक पढ़ा ह, सकिन फल 
किसी में नहीँ हुआ | 


सगगर दूसरी शादी नहीं करना वाह्तग । बस दूसरों की सबा 
में ही अपनी जिन्दगी विता देना बाह्तग है, तभी तो सकतू तेली की 

8. |. मे कक 
पत्नी का कोल्हू में हाथ फिस जाने पर सागर उस लेकर कानपुर जाता हे, 
रूपया सर्च करता है । उधर उस कानपुर ले जाता है इधर घर में चोरी हो 
जाती है । सागर हर कार्य बहुत सोच समझा कर धर्य स करता है । इतना 
सामान चोरी कौ जाने पर भी वह घंय नहीं छोड़ता । बढ़ी शान्ति से सोच 

भा बडे | श्र ब्छ 
पमकका कर एपट लिखबाता ह, जिसका प्रमाणा थानदार से बातलाप करत 
हुए मिलता है । 


पकहे' अंक तर शोक कह ' मा आज़, शाह? पार, पा: बयझा पक जाए! वजह गाता आंत, लाएं. सका कक लक 'दाकक पता बयाक हक बामका यादक' पवार सका अत आजा बयाकात बाद आक एस पाक 


प्वश्ती की म हंके , #मादतार न्‍ठेतना , छ०१ 


[स्खलन न्प 


हक इनक 


हूँ 
हम 
बुआ _है 


सागर के तीन दुश्मन जग्गू, लिखना, काशी इँष्थाँ वश उसका 
सत्यानाश करने के लिए जुट जाते हैं | उनका सामना सायर बढ़ी वीखतग 
से करता है । इन तीनों को सागर गोली से मार ढालता है | उसे अपनी 
धरती से प्यार ह | जब वह गैँव से विंदा लेने लगता है तो अपने मित्राँ से 
कहतग हैं तुम लोग पढ़ लिखकर यहीं रहना इसी गाँव में । याँव को ने छोड़ना, 
कितनी प्यारी है यह धरती । इसी की गोद में तुम पल कर इतने बड़े हुए हो । 
यह तुम्हारी माँ ह। शहर में इसके पुनीत अँवल की छाया के लिये, इसकी महक 
के लिय तरस जाओगे | 


हस प्रकार विभिन्‍न दुचष्टिकाएा से यही नाठक का नायक सिद्ध 
होता ह । 


हे मं भ्छ दिन भड ह.» 
माइन राकेश कृत आाबयढ़ का एक दिन नाटक कालिदास क 
जीवन पर बाधाररति 6, कालिदास ही इस नाटक के नायक हैं | 


नाटक में कालिदास ओर मॉल्लिका के प्रम का उदातत आर काल्पनिक 
चित्र प्रस्तुत किया गया है | कालिदास ओर मल्लिका एक गाँव में रहते हैं | 
कृगलिदास की रनाओं की ख्याति से राजदरबार से राजकवि बनने का 
फनिमनन्‍्त्राए ब्राताग ह, जिस मल्लिका के दबाव से कालिदास स्वीकार करते हैं । 
फिर वे काशझ्मीर के शासक बना कर भत्र जाले हैं | शासनकार्य में रूचि न होने 
' के कारएा जब वे गाँव वापस बाते हैं तब तक मल्लिका विलौस के मन की सलिका 


लि ' दा शक: करा मात दवा आका: कफ कक, मादक आह जान धकही- सका चाहा ताक श्रयक धाके जल: बराक धरम: तहत तयाथ आाथ! प्रात प्दक अमल पलक कका+ कोफ अंक शक दफा 


१, घर्ती की महक, रक्षावतार चेतन, पु० १५१ 


ष्ड 
लिन 
(हः 


हो चुकी होती ह, उसके प्यार का उपहगर उसकी बच्ची उसके पास होती है । 


महानता के साथ स्राथ कालिदास में मानवीय दुर्बलताईँ भी हैं । 
हर तर श्छ ध्कू 
नाटककार ने नायक का चरित्र युग के सचनाकार के प्रतीक रुप में रखा हे । 


दूसरी ओर विलोम का सशक्त चरित्र 5, जिसस मत्लिका हुदय 
५ नफ शत के श् ही +ठ्लका के 
स नफरत करती है । विज्ञाम यह जानता है| बह माॉल्लिका से कह्ता भी 
छ्ु +- 
“तुम मुफस घृणा करती हो, में जानता हूँ, परन्तु में तुमस घृणा नहीं 
करता । मर यहाँ होने के लिय हतना ही पर्याप्त 6 । * 


ब्रस्त में भी कालिदास जब मल्लिका से मिलते आया हुआ है तब 
विलौम दो बार दरवाजा खटखटाकर वापस लोट जाता ह । तीसरी बार 
जब बनन्‍्दर आता है तो कालिदास को देखकर क्रोधित नहीं होता वरन्‌ कालि- 
दास से कहता है -- 
” जल नहीं ऑमिलोग मरा शरीर मला है इसलिये ? या मुफी से 
घृणा है । ' 


हसक बाद अपनी उपस्थिति उचित न समफा कर मल्लिका पर उसका 
ग्रातिथय साप कर चला जाता ह | 


हम समस्त पात्रोँ में कालिदास का चरित्र ही महान है । वही 
नगटक का प्रधान पात्र € | 


१, आजषणढ़ का एक दिन, मोहन राकेश, पुृ० ४६४ 
.. ३... वही, वही, पु७ ११४ 


है 
जिनका 
सकल 


“ दशरथ ऑफ के महल बार फॉपड़ी नाटक के नायक मेवाड़ 
के महाराजा प्रताप सिंह है, जो जँगल में कोपढ़ी बनाकर निवासकर रहे. 
थें। सनु १४६८ से १५८४ तक भारत का सम्पूर्ण सन्‍्य बल ओर धन बल जिस 
व्यक्ति को बन्धन युक्त न कर सका, वह राणा प्रताप इस देश की स्वतन्त्रता 
का रसा प्रतीक बन गये हैं, जिनकी कीतिं कभी धुूमिल नहीं हो सकती । 
स्वाधीनतग स्वामिमान के लिय इतने दीर्घकाषल तक इतना घोर सँकट सहन वाल 
योद्धा विरल हैं । साहित्य संगीत के जिय यह देश रस महान व्यक्ति से प्रेरणा 
पाता रहेगा । 


ढ न्ध क्ड ४. % .% 
महाराणा प्रताप ने ऋबर से युद्ध करने के लिय घार तपस्या की । 
भूमि पर शयन किया, पत्तताँ पर भोजन करने का संकल्प किया, उनकी इस तपस्या 
से प्रभावित होकर भील कन्याईँ तक युद्ध में कूद पढ़ी । 


महाराणा प्रताप व्यवहार कुशल ४, इसबात का प्रमाणा समय समय 
पर मिलता है । उदाहरणार्थ मानर्सिंह के आगमन पर उनका व्यवहार देखने योग्य 
है , किन्तु मान्सिंह को फिर थी अपसालित होना पढ़ता है । क्योंकि महाराणा 
उनके साथ भोजन नहीं करते । क्‍ 


वे धर्मनिष्ठ ह अपन घ॒र्म के कारएा उनके साथ माौजन नहीं करत | 


.] ५ भ्झ् कि, कक कहे ध्क विज... 
ही, ० अब 2 की शक 28% ७० बज ली 2:.:) के "4४ 20. 04... 3. ....४..जरव 48... अर्जी 5:3 77:74. 7 पल ६४ | 


महाराणा उदार हृदय के हैं । वे अपने दोनों भाई जगमल, शक्तिर्सिह 
के के शरएा में आने पर उन्हें हुदय से गले लगा लत हैं, उनक मन में उन लोगों के 
प्रति जरा भी आाक़ोश नहीं रहता । जबकि जगमल का पुन; प्राप्त करते के लिए 
उन्हें कितना विवाद करता पछता 8 ॥ क्‍ 


सका सदा कक ब्याह जप जाए! खाक पकक भतीक पाक लक बयोक आफ पका, आफ: कक बाड़ व्ये॥ एके भक जप वाद, बधक कक भा बाक दाकं बम थक चंदा 


राणाए प्रद्माप बहुत ही स्वाभिमानी हैं उनसे कितनी बार 
सान्धि के लिए प्रस्ताव सका जाता ह किन्तु व स्वीकार नहीं करते । 
प्रतगप सत्य ओर न्यायप्रिय हैँ जिस व अपने सैनिकों से इस प्रकार कहते हैं -- 


/ दुसर के पा्षों को देखना उससे भी भर्यकर पाप है | पाप की 
छाया में पाप से अधिक दगहकतत होती है, हमें अपना क्ैव्य पालन करना 
ह। 

इनक अतिरिक्त ओर मी तेजस्वी पात्र इस नाटक में आएं हैं -- 

मानसिंह, जगमल, शक्तिसिंह शहबाज सा, सानखाना, माया शाह ब्ासफ खां, 
स्त्री पात्रों मैं महाराणी, राजमती, बेगम रानी हैं । सभी चरित्र श्रेष्ठ हैं | 
इन सभी चरत्रों से सर्वव्ष्ठ बॉरित्र महाराणात का है । नायक के जो गुएा 
होने चाहिये हनमें हैं हल; वे निश्चय ही नाटक के नायक सिद्ध होते हैं | 


रगिय राघब, के रामसानुज नाटक के नायक रामानुज हैं | वे अपन 
समय के एक बढ़े क्रान्तिकारी विचारक थ। उन्होंने चमारों को समानाधिकार 
दिलाने का प्रयत्न किया, ब्राह्मणोँ की धार्मिक कटूरता हटाने का पूर्णा 
प्रयास किया । भक्तिबाद का प्रति पादन कर दु:ख के स्थान पर आनन्द 
अर प्रम का प्रतिष्ठापित कर समाज मे नवजीवन की बसवती धारा प्रवाहित 
की । 


रामानुज के समय दक्षिखा में तो मुसलमान ओर ईसाईं भरा ही 
गये थे । उत्तर में मी मुसलमान ओर ईसाई थ। उस समय मुसलमान शासक केबल 
लूट में लगे थे, राज करने का प्रश्न उनके सामने नहीं आया था । यह सत्य है 


जदक चार वा शक धाफ अयक पा पका उद कक ग्राता ध्यादा' धन भ्रादद भय आक- चाय याद भदड गाता गा# पशां 'ग्रदश माता का शत पर चाय चाह जात आका' 


१- महल झीए उक्रेपड़ी चुछुछथ ओऐम्क ,छ०-८० 


है ५० 
सुधमपों 


क.] 


कि रासाजुज चमारों को पूर्णा अधिकार नहीं दिला सके । परन्तु भक्ति के 
माध्यम से समानता का ब्राह्मणाँ में सैदेश सुनाने वाले वे प्रथ्म व्यक्ति थ | 
शंकराचार्य ने भी ब्राह्मण शृद्र ओर कृत को समान कहा था परन्तु वे व्यवहार 
में न ला सके थ। रामानुज ने दुःख के स्थान पर आनन्द ओर प्रेम कौ प्रत्ति- 
छठापित करके समाज कौ एक नया जीवन दिया । 


रामानूज विवाहित ध। बाद मैं उन्होंने सन्‍्यास ले लिया था । 
वे उदार हुदय ओर विद्रोही थे । गौपुर पर चढ़ कर गुरुमन्त्र सुनकर उन्होंनि 
ब्रगएणाँ और तत्कालीन सर्वाधिकार भावना को तोड़ दिया था | वे आल- 
बर परम्परा से पूर्णां प्रभावित थे । रामानुब ने जेने कौ ब्राझएणा बनाकर 
ब्रगवएणा जाति की कटुरता का हटा कर उसके स्थान पर ब्राह्मगत्व का भी 
मतगनुसार बदलने वाला बना दिया | उनके समय से ही दक्षिएा में श्रीवेष्णाव 
का प्रारम्भ हुआ । उनका प्रभाव उत्तर भारत पर बढ़ा गहरा पढ़ा था । रामा- 
नन्‍्द उनकी शिष्य परम्परा में थ। रामानुत् ने उत्त भारत में भी यात्रा की 
थी । व बह ही ऋनुभवी आए विल्लान थ। 


हस नाटक में आर भी पात्र हैं - यादवप्रकाश, यमुना मुनि, महापूर्णां, 
गाबिस्दभट आर कृरश । 
स्‍त्री पात्र मैं - कान्तिमती वेदनायकी( पतले ) किलवी, राजलक्ष्मी ब्रादि 
समी पात्र रंतिहासिक हैं ।सभी का अपना अपना व्यक्तित्व है, अपना अपना 
चरित्र है | हन सभी पात्रों में महत्वपूर्णा व्यक्तित्व अथ्या चरित्र रामानुव का 
है अतः वे ही इस नाटक के नायक हैं । 
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फू ९७० 
है. १५७मर 
है कल 


जगदीशचन्द्र माथुर के कोशाओक नाटक में स्वतन्त्र भारत की दो 
पीढ़ी की कथा अभिव्यक्त होती 6 । क्‍ 

महारित्पी 'विशु, पिछली पीढ़ी का चरित्र है | धर्मपद युवा पीढ़ी 
का प्रतीक ह | हसके अतिरिक्त ओर भी पात्र नाटक में आर हैं किन्तु महत्व- 
पूर्णा चरित्र हन दोनाँ का ही है । इन दोनों में कौन प्रधान है, यह विवादा- 
स्पद ह | 


कथानक के अनुसार १३ वीं शती मैं उड़ीसा के कला प्रेमी राजा 
नरसिंह देव एक भव्य सूर्य मच्चिर का निर्माण कोणा्क में महाशिल्पी विशु 
से कराते हैं | वह अपनी गर्भवती प्रेयसी चन्द्रकला को छोड़कर माग जान की 
पीड़ा ओर वेदना कौ कोएाक की खबना में साकार करने का प्रवास करता 
है । महामात्य राजशिल्पियाँ के प्रति कठोर है तथा एक सप्ताह में मन्दिर पूरा 
करने ब्रथ्वा हाथ काट लेने के दण्ड का आदेश देते हैं | देवालय के पूरा हान तक 
महामात्य राजा के प्रति विद्रोह करता है | धर्मपद ओर विशु राजा के पता 
में विद्रौह करते हैं | धर्ममद के आहत होने पर यह रहस्य ज्ञात होता है कि धर्म- 
पद विशु का पुत्र ह । राजा सेना लेकर मान्चिर में प्रवेश करता है, परन्तु बिशु 
स्वयं निर्मित मच्दिए को स्वय॑ ही अपने हाथों स घ्वस्त करता है जिससे महामात्य 
आए सना दब कर मर जाती है । 

हस तरह सम्पूर्णा कथा में धर्मपद ओर विशु का सम्बन्ध मनोवज्ञानिक, 


' माटकीय तथा रोमेंटिक हे । छन दोनों पात्रों के चरित्र में विशु का चरित्र 
प्रधान है, अत; विशु ही नाटक का नायक है ।. 


७: 
छऊ 


मिलिन्द के अशोक की आशा नाटक के नायक अशोक हैं,जो 
एक महायुद्ध में विजय प्राप्त करके,उसकी िंसात्मक विभीगजिका से मर्मान्‍्तक 
बहा क्षा कक कक ७. द्ध 
बदना का अनुभव करत रहने के कारएा सदा के लिय युद्बननीति का परित्याग 
कर दत हैं | इसके पश्चात्‌ अशोक वीर होते हुए भी अपने जीवन में कभी 
शस्त्र नहीँ ग्रहणा करते । 


नाटक के प्रारम्भ में भी वे शस्त्र नहीं उठाना चाहते व कहते हैं -- 
*ज्रेंद है गुरुदेव कि आपका यह इँगित मुफ़ रक अत्यन्त अनुचित और 
वीभत्स कृत्य की ओर प्रेरित कर रहा है । में एक सनिक हूँ, मन अनेक युद्ध 
किये हैं, राज्य के शत्रुओं का प्रचुर रक्त बहाया है| मविष्य में भी यह करन 
को तेयार हूँ | किन्तु स्वर्य राज्य पाने के लिये में अ्रपन बैंधु का वध कभी न 





कर सकृंगा | 
वे अपनी जनता को बहुत ही सुखी ओर समुद्ध देखना चाहढत हैं । 


जिस सरह उनकी प्रजा सुखी थी उसी तरह कलिंग राज्य की जनता को भी 
श्रशोक सुख पहुँचाना चाहत हैं | वे कहते हैं -- 


.._*कर्लिंग विजय के उपरान्त में अपने महान राज्य की अन्य जनतग 
की भाँति नहीं कलिंग जनतग को भी अधिक से अधिक सुख समृद्धि आर सैंस्‍्कुति 
के उच्च शिक्षर पर आसीन करने हेतु अपनी शक्ति के प्रत्यक्ष अएु का उत्सर्ग 
कँगा । 


१ मिलिन्द, अशोक की आशा, पृ० २९ 
२. वश. बही, घृ० ७६ 


की. 
है पर 





है 
है. कफ 
इिमगोच- 


ध॑ किसी भी विषय पर विचार विमर्श करने के लिये दूसरों के 
भी विचारों कौ सुनना अनिवार्य समकते हैं । जसा कि प्रवुज्या के समय 
उपगुप्त अपने पुत्र पुत्री के अलावा एक ग्रामीण किसान सुशील व उसकी पत्नी 
सरला के विचारों को भी महा देते हैं । 


अ्रशौक में न कोई गव॑ था न ही तअहँ की भावना थी, वे अपन 
च श् ७ के ' 
का प्रजा के समान ही समर्कत थ। 
इस नाटक में ओर भी पात्र हैं जस उपगुप्त,महन्द्र, महाबल, सुशील, 


तपन इन सभी में स्वश्नष्ठ चारित्र अशोक का है अत; वे ही नाटक के नायक 
ब्रथवा प्रधान पात्र हैं । 





शील के | किसानों नाटक में भारतीय किसान की जमीन का 
संघर्णा है । जब देश में पहलीबार थ्रामर््चायतां के चुनाव धुए ता उनमें सूद - 
लो और जर्मीदारों मैं अधिकार कर लिया । क्सिन मुसीबत में पढ़ गये, 
मुसीबत कहानी बन गई, यही कहानी इस नाटक का आधार ह््। 





इसमें कई पुराण पात्र हैं, धीरज चोधरी सुन्दरसिह, कार्सिम, 
कैंदार, पूरत जौधा साहू ब्रादि आदि । किन्तु हसमें किस नायक माना जाए 
यह विवाद है । वास्तव में ढस नाटक में नायकं,तायिका का पता लगाना 
कठिन है कथासूत्र सभी पात्रों को लेत हुए सामाजिक ढंग से हुआ हैं । 


पैसे धीरज चोधरी ही हस नाटक का नायक माना जाएगा क्योंकि 
नगटक मैं मुख्य स्थान उसी को प्राष्त 6 | हर तरह की परिस्थिति का 
. सामना वह बह घर्य के साथ कपल है। धीरज चाधरी परिवार का पूर्लिया 
पंचायती फरयढ़े , जमीन के रगड़ गाँव में जौ तरह तरह के कगड़े हैं सभी 








की की 
है १७०० 
ख्थ् 


शत हि. च्क श्ु 
का वह बढ़ी सुविधा से घुलफकाता है । परखिर का भरणा पोषणा भी ठीक 
ढँग प्‌ करता है | 


इस तरह इस नाटक का नायक धीरज चाधरी है । 


शील के तीन दिन तीन घर नाटक में ३ पुरुष पात्रों का चरित्र 
विशेष रुष से सामने आता है - प्रभात, चन्दू आर हीरालाल । 


इन तीनाँ पुछजोँ का चरित्र अपने में ही पूर्ण ह । 

प्रभात कवि ओर साहित्यकार ह जो समय के विकराल थपढ़ों के 
बीच साहित्यिक सत्य की रक्षात करता है । रोहित, नीलिमा तथा अपनी 
ब्रन्‍्धी सास का भरणा पोजएा करने के लिए एक दनिक पत्र में नोकरी करता है । 


चन्दू मिल का जुकाझ मबदुर है । श्यामा कहारिन क्ष सिफारिश 
करवा के उम्र मिल में नोकरी दिलवा दी है । वह नेतगगीरी में सबसे आगे है । 


हीरालाल कपड़े का मामूली बजाज ह अपने ब्लोट भाईं मुकुन्द की 
सहायता से यह कार्य करता ह | हीरालाल के काई सन्तान नहीं ह। हीरा- 
लगल अपनी पत्नी कौ हमेशा मारता पीटता रहता है । हीरालाल हमेशा प्रभात 
से तना रह्ता ह। प्रभात की योग्यता से उस चिढ़ है, मुनाफे का धन्धा 
ही रालाल को घोर तिकढ़मी बना देता है | 


. इन तीनों चारित्रों में अधिक सुन्दर चारित्र प्रभात का है अत: इसे 
ही इस नाटक का नायक मानना उचित होगा । 


.... प्रभात अत्यन्त परञिमी व्यक्ति है | बह अपने परिश्रम के दारा.. 
कमाए गये घन पर ही विश्वास करता है । इसका प्रभाव हमें हीरालाल, ओर 


बर्बाक मा वाका दाता धक्ता आभा खाक ब्रा आक आुका तथा आय जात +कए श्रधाा गलत याद जमे. दिक, जोक अंक छः काका: बह, पाल&, आऑक (कक बाधा धया प्रकक 


बूं5 ० 
कक हु 


कलैंकी के प्रसंग में मिलता है । उसके घर की स्थिति बढ़ी ही दयनीय है । 

इसका भान उस तब होता है जब उसकी बीबी को पढ़ोस के लड़क की छठी 
मैं जाना रहता है ओर उसके पास पहनने को कपड़ा नहीं रहतत । इसका रुक 

ऐ तब ् कह . 5७ % 

आर उदाहरएा तब मिलता 6 जब उसके पुत्र राहुल को फीस न देन के काशएा 
कूल से निकाल दिया जाता ह | वह तेज बुद्ार में बाहर पत्थर पर लेटा रहता 
है | हस तरह लेखक ने अनूठ उदाहरणा दैकर नाटक को बहुत ही रोचक बना 
दिया है । 


बह अपनी परिस्थितियाँ से मजबुर ढ तभी तो वह अपनी पत्नी 
नीलिमा से कहता है « नीलिमा में अच्छी तरह जानता हूँ कि तुम्हार 
स्वप्न अधूर रह गय,हच्छाएँ ईसी में छिपी तड़पती रह गई । + हस तरह 
विभिन्‍न उदाहरण को देख्ते हुए प्रभात ही छस नाटक के नायक सिद्ध शोते हैं । 


विश्णु प्रभार के समाधि ओर युगे युग कन्ति नाटक नायक 
प्रधान हैं | समाधि नाटक का नायक कुशल राजनीतिज्ञ जनन्द्र ह। राजनीति 
में बह मानवता धर्म को महत्व नहीं देता । शत्रुओं को क्षामाकर देना वह 
राजनीति की बहुत बढ़ी भूत मानता है | ज्ञमा उसकी दृष्टि में अपन आप में 
रक बहुत बढ़ग गुणा ह, पर कुपात्र को क्षमादान करन से वह अवगुएा बन जाता 
हु द 


हुए॥ँ को वह निरन्तर मंगघ से निकालने का प्रयत्न करता है । 
समस्त जनता उसकी विजय, ओर बीएता देख कर जय जयकार करती है । वष्ट 
. जयकाए को रोकता है क्योंकि जयकार त्र्ई को जन्म देती है । उसमें अत्यधिक 
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मेरे मित्रों नागरिकों | में मालवेन्द्र नहीं हूँ। में तो श्रापका सेवक हूँ । रक 
छोटा सा सेवक । 


क्‍ वह वँंश परम्परानुसार राजा नहीं है | वह साधारएणा नागरिक 
बना रहना चाहता है उसका कहना है « मरा जेसा सेवक राजा बन सकता 
हु, परन्तु प्रत्येक राजा सेवक नहीं बन सकता । मुफा सेवक रहने दो । सुफा राज- 
क्‍ श्छ कक. ब्छ शण्ति ् कड़े थे 
सता के मद में मत दूबन दो | मुफा शक्ति दो, आलस्‍्य नहीँ मुफ प्रम दो 
भय नहीं मुंफ़ अपने पास रखो दुए मत करो । 

क्‍ हा हे. हुए के 
बह आनन्दी के पुत्र (विजय ) जा हुएाँ के पाप का परिणाम था 


उसका दायित्व अपने ऊपर जैतनग ह, झहजगदी का उसकी माँ बनातत ह । इस 
तरह फिन्‍न भिन्‍न कार्य,जनन्द नाटक का सायक सिद्ध हाता ह। 





* युग युने क्रान्ति नाटक में कई पुराज पात्र ओर कई स्त्री पात्र आर 
हैं, किन्तु उन सभी के रूप बदलते रहे हैं। एक देवीप्रसाद ही ऐसा पात्र 6 जो 
प्रारम्भ से अन्ततक रंगमंच पर रहता है । पहले तो वह दरैक का ही काम करता 
है, 'किन्‍्सु नाटक देखते देखते उसके जीवन में वास्तव में नाटक घटित हो जाता ह । 


यह नाटक वास्तव मेँ युग युग की क्रान्ति लिये हुए ह। इसका 
प्रारम्भ रामकली शोर कल्याएा सिंह के जोड़े स होता है । सन्‌ श्व७५ का वह 
समय जब दिन मैं पति-पत्नी रक दुसरे की सूरत नहीं देख सकते थे जसा कि. 
कली के कथन से स्पष्ट ह - हम कुलीन लोग हैं हमारी यही कुलरीत हे, 





१, समाधि, विश्णु प्रभाकर, पृ० १२६ 
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भ्छ लक. ! है. 
बड़ बुजुर्गों के रहते जवान लोग ब्रपनी घरवाली का पुँह नहीं देखा करते | दिन 
में उनके पास नहीँ आते यह जेशर्मी ओर बेशदबी है । + 


इसके बाद मंच पर प्यारलाल ओर कलावती तब्ाती ह,व पिछले 
जोड़ से बढ़ कर कदम उठाते हैं । इस तरह घीर धीरे यह क्रान्ति बढ़ती जाती 
देवीप्रसाद की पुत्री जिसके विवाह के लिय वह चिन्तित रहते ह, 
स्वयं कोर्ट मर्ज कर उनके पास अपने विवाह की चिट॒ठी भज देती है । देवीप्रसाद 
को उस समय मूच्छाँ ब्रा जाती है | हस तरह पूर नाटक में ब्राच्यादित रहन 
के कारएग दैवीप्रसाद ही ताटक का नायक सिद्ध हौता हे । 


मवुक्ष बनीघुरी के व्जिता नाटक का नायक चन्द्रगुप्त है । 
बह आचन्त इस नाटक मैं घटमात्रों का प्रष्टा,श्रग्रागी और फलमोक्ता ह । 
बह कभी उत्साहहीन नहीं होता | बन्ड्रा का चन्द्रगुप्त के प्रति प्रणाय निवेदन 
80.5 ७. क्‍ शक फ्के शक ;४ ५. कर 
से बेदना का ज्ञान उस पहली बार तब होता ह,जब चाएयक्य के कठोर निर्णय 
- के कारएा सेत्यूकस की पुत्री राजमदिणी बन कर आती है। चन्द्रगुप्त वाहय 
शत्रुओं पर ही विजय नहीँ प्राप्त करता, बिक अपने मन में उठने वाले अनेक 
विकल्पाँ का भी विजेता बनता है । 





बन्द्रग के एक प्रश्न के उच्चर में चन्द्रगुप्त कहता है - शक्तिहीन के 


लिये यह पृथवीनहीं है चन्द्रों" इस पकित में बन्ड्रगुप्त की महिमा निहित है । 
चन्द्रगुप्त पृथ्वी के एक बढ़ भाग का चढ़ ; 


बर्ती सप्राट अपने पोक्ुच से बनता है । 
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जब चन्‍्द्रा व्य॑ग्यपूर्णा शब्दोँ में कहती हैं देख एही हूँ उसी से 

शक्तिशाली एणावन की धूल फॉक्ति फिरते है इसका उत्तर चन्ड्रगुप्त इस 
प्रकार देता है. + रएावन | चन्‍्ड्रे शक्तिशाली के लिये, बलवान के लिये 
बीर के लिये दो ही प्रिय स्थान ह रणा या वन । रएा जर्शा भुगाई फड़कती 

तलवाईँ चमकती हैं, जहर पाझुण रक्त की होली खेलता है, संहार की 
विजया मनाता है, बलिदान की दीपावली सजातग 6५ भारलों की उल्ाल 
ढालों की सैभाल, वीरों का जयनाद-कायरों की ज्ार्त पुकार ।, रण ही 
बतगता है, दौ पर, दो हाथ पाने से ही कोई मानव,मानव नहीं बन जाता । 
प्रोर वन । जहा एहिंय्र पशुओं से पैजग लाया जाता है, मिधर नायोँ के 
फाएगँ से खिलवाड़ किया जाता है, जहाँ पर्वत के उदुंग बँगों का परों के रॉदा 
जगता है, प्रकृति के उल्फुल्ल बंगों रवेँ वच्चस्थल से जीवनएस चूा जाता है । 
हा, हाँ एण या वन # * 





बन्द्रगुप्त का नाम सा्कत: विजेता हे, वह विजेताओं का विजिता, 
अलचो नद् के साम्राज्य घर विजय प्राघ्त करता है| नन्‍्द के साद्घाज्य का 'विजता 
पहले वह बन चुका है । अपन विकल्पशील मन पर विजय बद्राप्त करा है बार 
अ्न्तत : स्वर्ग पर भी विजय प्राप्त करता है । जब बाठ दिनाँ के निर्बल निरल्त 
द्गरा प्राएा त्याग का सैंकल्थ करता है बह आसुभठ्र क्षितीश तथा मुत्युजय एर्व 
स्वर्गजयी बनता 8 | अतः सवंताश्रावन 





चन्‍्द्रगुप्त चाएाक्य का मन्त्रित्व स्वीकार करते हुए भी स्वतन्त्रवेता 
तथा विशिष्ट व्यक्तित्व सम्पन्न सप्राट है । 


१ विजेता, रामवृत्ष बनीपुरी, पृ० १७५ १८ 


2 8 


वह देश की अलफ्ड राष्ट्रीयया का निर्माण करना चाहता हे, 
इसलिए सिकन्दर के श्राक़मणा पर वह विषणाग है । चाएकक्‍्य चन्द्रगुष्त के 
यवन शिखर से सकुशल निकल आने पर उसकी प्रशंसा करता ह, किन्तु चन्द्रगुप्त 
इस श्लाघा से सन्तुष्ट प्रसन्‍न नहीं होता । वह कहता है - 


एक व्यक्ति बन्दीगृह से निकल आया तो क्या हुआ गुरुदेव, सार 
देश के हाथ में वह हथकड़ियाँ डाल ही गया है । यह विजयद उसके मन मेँ 
किसी के उपदेश निदेश परनहीं ह, स्वत: व्युत्पत है । 


इस नाटक में ओर भी पात्र ह - चाएाक्‍्य, झ्वतकेतु नारी पात्रों में 
औए बार बन्द्रा । इन सभी मेँ भ्रेष्ठ व्यक्तित्व चन्द्रगुष्त का 6 अतः वही 
नाटक का नायक है | 


कव रचन्द्रप्रकाश सिंह के जनकवि जगनिक नाटक का नायक जगनिक 
है । इसके चरित्रॉकन में लेखक जॉं,काफीी कुशलतग दिखाई है । राष्ट्रीय एकता के 
लिये किया गया नायक का प्रयत्न, जौ कदाजित नाटक का रकमाग कार्य ह, भले 
ही तत्कालीन युग की मान्यताओं और कतिपय व्यक्तियों की व्यक्तित्व रुव॑ 
तरह के कारएा पृर्णां न हो पाया हो, पर नायक के हस ओर किये गये प्रयत्न 
और उन्हें पूरा होते न देख उसकी आँतिरिक छटपटाए्ट ओर तड़प का बढ़ा ही 
भव्य इप उपस्थित करती है, अनायास ही हमें जनकवि जगनिक के प्रति अद्धा 
से भर पत्ती ह।. 
श्रीमुत के घूत मोर हीरों नाटक कानायक सुशील है । जौ पनिःसहाय 
बगलकों कौ रकत्र कर उनसे सहानुभूतिपूर्णां व्यवहार कर उन्हें सुधारने की 
चमता रखता है। क्तिन ही बालकों का जीवन वह नय सिर से प्रारम्भ 





5... 
सिदतस.) 
छिलके 


करता है | 

नायक सुशील बालकोँ के सुधार हेतु बाल कुटीर की स्थापना 
करत ह जिसमे बालकाँ को स्वालम्बी बनने की शिक्षा देता ह सभी बालक 
अपना कार्य अपने आप करते हैं | जो कल तक भीख माँग कर अपना पेट मरते 
थे ही अब आसाम में भूकम्प के लिये अढ़ाई हजार रुपया भजन का सामर्थ्य 
रखते है।यह सामथर्पमानायक सुशील के कारण ही आईं ह | 


हमार वेश में कितने ही बालक त्याज्य हैं | परित्यकत हैं , अप्रसन्‍न 
हैं,उन्हें गलत रास्ते पर जाने से कोई खेकक रोकने वाला नहीं है । रेस बालकों 
के लिये सुशीलजेस नायक का होना अनिवार्य है! 

नायक में वह सामथर्य हे कि सब उसके सामने अक जाते हैं, तमी तो 
दिलीप का मित्र दुर्जन सिंह जो किसी के सामने नहीं कुकता उसके 
लोट जातग ह । 





हः के. 
अत; इन्हीं विशिष्टतात, के कारण हम इन्हें नायक की सैज्ञा स 
भपूजित । कि ्ँ 
अ्भिभूुजित कर सकते हैं | 
ग्रॉकाएशरद के देवदतस साटक का नायक देवदास हे,जा बचपन से 
ही पारौ से प्यार करता हे, किन्तु धर्म कर्म क काएएा उसका विवाह पारो 
र हो पाता । पारौ निम्नजाति की ह, झ्त: देवदास के माता पिता 





से नहीं 
* विवाह से इन्कार कर देते है | देवदास निराश होकर क्लकता चला जाता है । 
बहाँ उसका दौस्त चुल्नीलाल उसे चन्द्रमुखी के पास ले जाता ह | चन्द्रमुसी 
इससे प्यार करने लगती हु, लेकिन देवदास चन्द्रमुत्ी स प्यार नहीं कर पाता 
उसका मन पारों में ही लगा रहता 6 | 





ब्रन्त में वह पारो के ससुराल जग कर उसके घरके सामने ही अपने 
प्रपणा त्याग देता है । जब डॉम उसके शव को श्मशान ले जा चुके होते हैं 
तब पारों कौ मालूम होता है, यह देवदास का श्व था | इस तरह पारो 
के प्रति अपने अधुर्वप्रम का परिचय दे दववास सदा के लिये अमर हो गया । 


विमला रनाके तीतयुगे का नायक रायबहादुर शैंकरलाल जमींदार 
है। वह प्रारम्भ में पुराने ज़मीन्दार के प्रतीक के रूप में चित्रित किया गया 
है । एक ज़मीन्दार के चरित्र की सभी विशिष्टताएँ उसमें देखन का मिल जाती 
है | बह आराम पसन्द व्यतित है | धीरे धीरे समय की बदलती हवा देख 
कर वह भी स्वाभाविक हुप से बदल जाता है । यही शिक्षय आरम्भ मैं पत्नी 
को देता ह - हवा बह तू तेज है एज्जो, इस हवा के खिलाफ तुम अपनी 
नाव नहीं चला सकती । में ने आज पतवार छोड़ दी । तुम भी बाजाद हो 
जाओ । बहन दो किश्ती हवा के ऊख पर । एक तुफान आ रहा हू... 
उससे लड़ोगी तो यह तुम्हारी पुरानी किश्ती बट्ानों से टकरा कर चुर चूर 
हो जावेगी | * 





प्रगरम्भ में शैंकरलाल ज़ी सभ्यता को पसन्द करता ह, अपनी 
लड़की प्रैमा को अगली विचारों में ही पूरी तरह पालतग है, उसे पूरी 
स्वतन्त्रता दे देता है | 


बह प्रगतिशील तथा स्वतन्त्र विचारों का व्यक्ति ह । दूसरों की 
स्वलम्त्रता में हस्तवोप करना वह ठीक नहीं समता वह कैलाश से सानबहादुर 


“ णिनला | 
है तीनयुग, तमिल सना, पू० ए६ 


हि मय 


३८ 
की 
जोक 


डे । श्र भर्के 
क लड़क की बात करत हुए स्वर्य कहता है + 


*यह तो अपने अपने ख्थाल व उसूल हैं । वह खुद मुख्तार है । जो कुछ 
कर आस खोल कर को । दूसर्रों को न मुसीब्त में ढाल । 


शैकरलाल की बेटी प्रेमा उनके लिय कहती है “पापा को सब 
गलत समफते हैं | वह ऊपर से एक ईुख्खार शर दिखते हैं, गएजते ह, पर उनका 
दिल 2 रा 


ईकरलाल अत्यन्त उदार विचारों के हैं इसलिय वह कलाश के 
विचार्स का आदर करने हैं बाद में अपने बेटे के बेटे मुन्ना को समकाते चुए 
कहते हैं + 


*थह जो इज्म इष्ट है यह सबसे बढ़ा धोसा है। बादर्श किसी भी 
ह॒जिमिस्ट में नाम बदल देने से नहीँ पूरे होते,त्रादश मन की भावनाओं से 
०.०] हा के न 
बनते 'बिगढ़त है | 2. 
इस तरह तीन युग में तीन पात्रों को लेकर तीन यूगोँ की प्रति- 
क्रिया रूप मैं विसाया गया है - शैंकर, केलाश ओर मुन्ना क्रमश; बढ़ते हुए युग 
के प्रतीक हैं | 


शैंकर पुराने युग का केलाश बीच के युग का तथा मुल्ता तय यूग 
कग प्रतीक बन कर सामने बाया है । 


१ तीनयुग, विमलारना, पृ० -४६-३२- 
रू 2४5 ४8. पु० बुछ 


2.4 १ ४। छू० ११ थ 


८ ४ 4 


दया प्रकाश सिन्हा के मन के भंवरं नाटक का नायक वशिष्ठ 5 | 
सकड़ां व्यक्तियाँ को प्राणा देने वाले हो० वशिष्ठ ने अपने प्राएा आत्महत्या 
द्रगरा दे दिये, यह आश्चर्य जनक ह | 


इसकी नायिका डॉक्टर की पत्नी छाया है जो अत्यन्त भावुक, 
महत्वाकॉक्षी, ओर स्विदनशील है | उसमें परिस्थितियोँ के अनुकूल अपने को 
ढालन की शक्ति नहीं हु, जिसके फलस्वरूप वह देवेन्द्र के साथ बम्बई भाग जाती 
है, उसका प्रायाश्वित वह लौट कर करना चाहती है । 


ढी0 वशिष्ठ में आत्म गौरव की भावना नहीं है | वे इतना 
बड़ा सम्मान पाने के बाद भी अपने को अ्योग्य ही स्मकते हैं, उनका कथन ह+- 





"मेरी कीर्ति नहीँ मेरे उद्देश्य की कीर्ति कहो । / ढव७ अपनी 
पत्नी से ब्यार करता है लेकिन हतना बढ़ा धोखा पाने के बाद उसकी दुषष्टि- 
कोएा बदल जाता है वह कहता है “न किसी से बहद प्यार कसकनावि 


न रत | 


के की के $ +२ $ | +% ३ कक 





बमुवई से लोटन पर अपनी पत्नी को अपना तो नहीं पाता किन्तु 
उसके भरने के बाद अपने प्राणा त्याग कर उसका प्रायाश्वित करता है । इस 
तरह बशिष्ठ श्नक विशेषताओं से बल हो इस नाटक का नायक सिद्ध होता 
ह। 

वयाप्रकाश सिन्हा के ह॒तिहास चक़ ओर ओह अरिका का दोनों 
ही संग्रह नायक प्रधान हैं । इतिहास चढ़ के नायक राजा है । य्ापि उनमे 


१, मन के भंवर, वयाप्रकाश खिन्‍्हा, पु० ३८ 
रे कक | छू० २६ 


श् 


की शक 
'_०लैके 
बा चओ 

है 
हू ९ 


कोई भी नायकोचित गुण नहीं ह | 


प्रजापालक राजा को जनता का अर्थ तक नहीँ मालुम तो वह क्‍या प्रजा 
का दुख दूर करेंगे । वह जनता से मिलने निकलते हैं, ब्रनामी की कमीज तक 
उतरवा लेते हैं | उसके बदल मेँ उस बहुत वस्तुर्ँ देने को कहते हैं, जो उसे 
आश्वासन मात्र रहता है । द 


इस नाटक में ओर भी पुरुण पात्र आए हैं कुबर, पत्रकार, बाबू 
अनामी आदि । किसी पात्र के चरित्र में कोई विशिष्ट चारित्रिक विशजता 
लाक्षित नहीँ होती | बस अनामी पात्र के माध्यम से नाटककार ने देश की 
' फ्छे [ ु ण्फ पक, कहे डे 
दुर्शशा सम्कागन का प्रयास किया है । बस नाटक का सायक राजा ह॥। 





* बह अपरिका  साटक का नायक श्यामलाल जो अमेरिका से 
लोटकर आया है| अरिकन खान पास में ही विश्वास करता है उसी में 
उसे आनन्व आता है। अपनी पत्नी को भी असररिकन लिबास पहनाना चाहता 
है किन्तु बह मारतीय नारी हैं। श्यामलाल की बातें उसकी समकः में नहीं 
आती | क्‍ 


ब्रस्त मैं श्यामताल का दिमाग उनके बच्चे माधुरी ओर समीर ठीक 
कर देंते हैं । जब श्यामलाल ओर उनकी पत्नी अफ्रीका गये है तब ये दोनाँ 
बच्चे श्यामलाल से बढ़ कर अमारिकन शान शोकत अपना लेते हैं । लोटकर 
ञ३ प्र > ३... के 
श्यगमलाल को अपनी गलती का ब्राभास होता है, वह पुन; भारतीय लिबास 
क्‍ आदड़ी क्‍ हा के. भ् क.. है. 
घहन कर एक आदश पिता के रूप में सामने बाते हैं । 








छुजमोहन शाह के जिर्शकु नाटक का नायक युवक है जो बरजगारी 
वी समस्या को उपस्थित करने वाला ह, साथ ही वह नवयुवकों की मानसिक 
उथ्त पुथतत आर उनके विक्रन्द्रीकरणा का चित्र उपस्थित करता है | पृरत 


हक, 556. पाक आआ अ्याए धाकक सात माह उयर 'माग 4 यथा बड़ा श्राक्मा भय: /'बक पाक बह आक वाह शाक जा बुक भर याक उतक अर बाद प्रजा बं 


यबक के वादरित्रि मन प्म्बनन्धित दे | 











ही बाबू, ज्या तिल) ज॒| अपनीक शावश्यकतापूर्ति के शिव घुस रिज्ित, 
यौन व्यापार मैं,निम्नवर्ग में मजदूर मिधारी, विज्ञापक शोर चपरासी जाते हैं । 














इसी के साथ एक वर्ग ही 
४. 


] है. | ५ ः भी हैँ, हे हक ४ 
क्र हि हैँ 
“200 0/ 7 ३ 
का 5 






जासूस मातुम पढ़ता 
छापने कार्य के प्रति तटस्थ है | वाटक में आप भी पात्र ये - 
किशार,लल्लु, बडे बपब, स्थपमानाथ | हा था जौ में मातती का बापित्र ह | 
मै सभी पात्र शव कार्य के प्रति लागरबादी बरतते हैं | इन तौसाँ को अपमेक 
कू प्रति कोई ब्रास्था नहीं है । 
४न सभी पात्रों में तपैटन का चरित्र ही प्रधान हे, अत: वही नाटक 
का प्रधान पाते जता नायक है | 


कफ: माल यपेद बंके:अधा आपका शत आक आक पाक, का ध, आर भावी: आह: बता: पदक जयक, वा, सके +ओकि सका: शक जिद धार, दीन: साक- सता पीछा: नो पदक हा! 'मोक जया डक 


९ शाटम।।वा फनकृमार ऋानाल,उु० ४०५ 
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क्फ्र्का झछप्पान सभए|हक 
मुख पात्र “स्त्री 


बहा डा पापा उप हड 

लक्ष्मीनारायएममित्र का अपराजित नाटक नायिका प्रधान है । इस 
नाटक में कई पुरुण पात्र हैं -- द्रोणाचार्य, कृपाचार्य, अश्वल्थामा, सुयौधन, 
का्णा, युधिकचष्ठिर, अुन, भीमसन आदि । इन सभी पात्रों में अ्रश्वत्थामा का 
चरित्र त्रधिक उत्कृष्ट ह,ञ्त: वे ही नाटक के नायक हैं | ब्रश्वत्थामा की 
पत्नीमाधवी नाटक की नायिका है जो गान्धारी के पुरोहित की रूपवती 
पुत्री 6 । गनधर्व विधा ओर धनुर्विधा के साथ साथ विशल्यकारिणी और 
जीवनी विधा में भी निषुणा है । सॉधार वेश की परम्परानुसार वह पुरुण- 
वश सजगकर शत्रश्वत्थामा की सारथी बनना चाहती है आर इसलिय अश्वत्थामा 
से कहती ढ़ *« . ....... भवानी की अँशहृषपिएी में ई आर ईैकर के 
अंश इप तुम हो । + वह बराबर युद्ध घूमि में अश्वत्थामा के साथ रह्ती हे । 
कृष्णा के सुल्दरी कहने पर वह रोकती है ओर उस बताती है कि सात माताओं 
मैं ब्राह्मण की पत्नी भी माता कही गहँ है । 


इस तरह समस्त पात्रोँ में माधवी का चरित्र प्रभावपूर्णां ह क्र वह 
नाटक की प्रधान पात्र 5 ॥ 


बे 


प्रेमी जी के विजपानों नाटक की नायिका कृष्णात है । मेबाड़ 
की एाजकृमारी कुछ्णा। का विषपान या बलिदान राजस्थान के इतिहास की 
अत्यन्त करुएएाजनक घटना है | इस नाटक का कथासक इतिहास के उस काल 
. खष्ठढ़ से चुना गया है जबकि राजयूत शासक अपने वैंशाभिमान के उन्माद में वेश 


१ अपराजित,लक्ष्मीनारायएणा मित्र, पु० ८७ 


के राजनीतिक भविष्य को भूल चुके थ | छोटी छोटी बातों पर अत जन 
ओर धन का होम करना उनके लिए मामूली बात थी । राजपूर्तों की जिस 
अदुरद शितापुर्णा ब्रभिमात ने कृष्णाय को विजपान करने के लिये बाध्य 
किया आगे चलकर प्रकारान्तर से वही अभिमान देश के पतन का भी कारएा 
बना इस नकारा नहीं जा सकता । 


द स्वच्छन्द जीवन व्यतीत करना नायिका कृष्णा! का अपना 
स्वभाव है | अपन से निम्नस्तर के लोगों से भी स्नेह उस ह | नायिका 
कप यही स्वभाव उस फील के किनारे घंटों कलुत्रा स बात करने के लिए 
प्र।शत करता हे कदाचितु इसी लिए मृत्यु के समय भी वष उससे मिलन को 
उचत होती है । 


कृणागग समाज की परिस्थितियों से पूर्णातः परिचित है । डेसलिए 
ग्रपन कारएा माता पिता पर त्राय हुए संकट से परशान वह पुराश्ति से 
कहती 6 + 


एक पुत्री माँ बाप के लिय क्तिमी चिन्ताओं का कारएा बन 
जाती है, पुरोष्ित जी,सबस विशिष्ट चरित्र कुछ का उस आतग 
है जब बह स्वर्य विषमांगती है ओर विष पीकर संदेव संदव के लिए सुख 
की नींद सो जाती 6 । 


ये विशैषताएँ उसे नाटक में अन्य पात्रोँ के मध्य उत्कृष्टतग 
प्रदगन करती हैं। ओर उस नाटक की प्रधान पात्र के रुप में प्रतिष्ठित करती 


खाक श्राक भक 'धरक्ा' आफ बडे वॉक भाकः आता अपर चगा का प्रजा सात ग्याए धाए भा बंदश धक यया अतका जंदक धाड अयक साका #आए भा काक' का आए कफ नाक अयक बाय 
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हे. 
डी 
कर) 


क्‍ _ हरिकृषा प्रेमी का अप्रुत पुत्री नाटक नायिका प्रधान है । 
हसकी प्रमुख पात्र कयका है जो समयानुकूल क्र्द रूप धारणा करती है । 


नायिका कषिका बहुल ही वाकपदु ह,जा अपने वक्यातुर्य स 
सभी को परास्त कर देती ह | इस बात का स्पष्ट प्रमाणा, सिंहरके 
जयपाल के विवाद से उस समय मिलता ह , इसक वाकबातुय के प्रभाव स 
उक्त दोनों पात्र शत्रुता छोड कर परस्पर मित्रता स्थापित कर लत हैं । 
सिंह/एणा कहता भी है “तुम्हारी वाणी के तेज की किरण जसे अंधकार 
के परे को हटा रही हैं | में अनुभव कर रहा हूँ तुम्हार आने से पहले 
बालकोँ की भांति आागसस्‍्तविक प्रश्नाँ पर हम फंगह रह थे |7 





पुर भी इसकी वाकृपटुता से प्रभावित हाकर कहता है »« 
* तुम्हें क्या कहूँ देवि या पुत्री तुम्हारा में अपराधी हूँ हमुँफ़ द/्ड दो +- 
मेरा मस्तक तुम्हारे आगे कृका है | मर हाथों तुम्हारे पिता की हत्या 


हुई थी |. 


कृषियका सस्‍्वर्य तो क्तैव्य पथ पर अडिग ही रहती ह, 
दूसराँ को भी कर्वव्य पथ की ओर ले जाती है | जयत्री जार जयपाल क 
प्रतपय प्रसंग के मध्य सम्बन्धित स्थत पर पहुँच कर दोनों को कर्तैव्यपथ की 
आर प्ररित करता इसका पृष्ट उदाहरण है। देख्यि ७ क्‍ 





, ” नहीं पहचाना मु । में धूमकेतु ई। विर्ष्वसक सूचक नक्षत्र । प्रेमियों के 
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सुनहर्‌ स्वप्नाँ को चुर करता ही मरा काम है । 


काणिका बहुत ही वीर और साहसी है । शत्रु के सम्मुख सीने 
मैं हुटी रख कर किस तरह फिलिप्स को मदिशा और अपने नृत्य से 
बसुध कर उसकी जान से खेलती है यह दशैनीय हे । उस उस समय अपनी 
परवाह नहीं रहती । इसके पश्चात उसी फिलिप्स के एक्‍्त से चन्द्रगुप्त के 
मस्तक पर टीका काढ़ती है । इस तरह कािका विद्वानों द्वारा मान्य 
नायिका के गुण से युक्त एक आवशै नारी है। नाटक मेँ चन्द्रगुप्त आदि 
ओर भी यघात्र आए हैं जिनके व्यक्तित्व की अपनी विशजताएँ हैं किन्तु 
हन सभी पात्रों मैं जितना सशक्त चरित्र किका है उतना अन्‍य कसी 
पत्र का नहीं है | ह्त; नायिका को नाटक का प्रधान पात्र स्वीकार 


श्छ 


करने में हमें किंचित भी सैकोच नहीं हो सकता है । 








| तक तक जाटक 
उपन्द्रताथ अश्क का कद आर उड़ान का उड़ान सँंक्रह नायिका 


प्रधान है । हसकी नायिका माया केद की नायिका के विपरीत विद्री- 

हएगी बन कर उपस्थित हुईं ह । उद़ानों में विशृंखल समाज की विकृत व्यवस्था 
 .. ] कक ५३ 4. थ् ७ 

का विरोध दे | कद में जो मनोवेग अन्दर ही अन्दर घुमढ़ता है वही वेग 

उड़ान में मानवता की आन्‍न्तरिक टीसॉं समाज की क्ूंठी मर्यादाओं रुढ़ियों 

और परम्पराओं में विप्लव मचा देना चाहता है | 





नगटक का पात्र शैंकर साया को महान मानता है । उसके शब्दाँ 
से यह बात प्रकट है - तुम्हारा शिकार | तुम क्‍या कहती हो, साया | 

में तुम्हारा शिकार नहीं करना चाहता , में तो स्वर्य शिकार हो जाना 
चाहता हूँ | बूँद बन कर तुम्हारी इस सुन्दरता के अथाह“सिन्धु में खो जाता 


चॉफफ- भाक, मैच: बाद पयाए 'एाक' आया तक जाकर कयक -किक़: जय भय चडंए भह शक पका भाका आ थक साक आफ थे 'ँंड 'धाकेः कह बाकः भा प्ह आकर चक शा 
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चाहता ई। मरी लघुता को अपनी गुरुता में, मेरी सीमा को अपने 
त्रसीम मैं क्िपा लो । 


रमेश माया देवी से कहता है - 
मेरे मन मन्दिर मैं तौ आप देवी के आसन पर विराजमान हैँ 
में तो पुजारी बना प्रतिक्षणा आपकी पूजा करता हूँ । 


थक ध्छे ७ 2 धैवी ् 
आप क्रोध में हाँ तो, आपके मुत्ष पर देवी का सा तेज फलकता 


है, में सच कहता हूँ ,सन ही मन ईकर भी आपसे ढरता है । 


इस प्रकार उपरोक्त कथन से माया देवी की विशिष्टताओँ का 
पता चलता है । पुरुज पात्रों मैं दो यात्र प्रमुख रूप से नाटक में आर हैं-- 
रमेश और शैंकर । इन सभी पात्रों में नायिका साया देवी का चरित्र 
विशिष्ट ह । उसके चात्रित्र से सम्बन्धित नाटक की कथा ह ह्तः " उड़ाने 
नाटक नायिका प्रधान मानना अ्रधिक तर्क संगत है | 


क्‍ उपन्द्रगाथ अश्क का आँत दीदी नाटक नायिका प्रधान € | 
इसकी नायिका जी दीदी हैं | वह समय को बहुत ही अमृल्य समकती हैं 
उसके अनुसार + 





जीवन स्वर्य एक महान घढ़ी ह। प्रातः सनन्‍ध्या उसकी सुहयाँ हैं 
नियमबद्ध एक दूसर के पीछे घूमती रहती हैं । में चाहती हूँ मरा घर॒भी 





अद्क वादा जा: प्रां9- थक चकक काका, दाएा ध्ाक कइुक डएक- अत: बाते बढ़ता शक पाक: धाक ऋ्ाधा- खाक एंसी गाता आहत बाएत खाक कक आए$ आया शाफ़ नाक शक आफ बाड़ 
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एक घड़ी की तरह चले । 


हस तरह उनका प्रत्येक कार्य नियत समय पर होता हे । वह 
है. ३३ 8. ५७ न 
अपन घर अपन ही अनुसार बहू भी लाती € जा प्रत्यक कार्य नियत समय 
पर करती है । 





किन्तु हनी दीदी का कठोर नियन्त्रण अपने पति के लिए घातक 
सिद्ध हौता है | उसके पत्ति हन्द्रनारायणा बकील अली के त्र्द की कठ- 
पुतली बने तो रहते हैँ किन्तु बज्ञात में शराब पीने की लत ने उन्हें दन्द 
के लिये प्रेरित कर दिया और इनकी इस विरोधी प्रवृत्ति न कली के प्राणा 
ले लिये । उनकी पुत्यु के बाद इन्द्रगारायणा शराब बादि छोड़कर सनन्‍्यात्षी 
जीवन व्यतीत करने हैं | इस तरह जो कली अपन जीवन में न कर पाई 
अपनी मृत्यु के बाद अपने पति से करवा बे रही है । 


दूसरी और अली के भाई त्रीपत का चरित्र ह, वह स्वच्छन्द 
जीवन व्यतीत करने मैं विश्वास करता है| उसका मनमोजी जीवस समय की 
पाबन्वी का विशोध करता है । अली ओर श्रीपत के विचारों की छ्ुकरा हट 
से नाटक और भी रोचक बन जाता है । 





इसके अतिरिक्त, मुन्नी, राघू नीए्ज+ नजीर,तीलम चपरासी 
ब्रादि कईँ पात्र नाटक में आर हैं किन्तु हन सभी में महत्वपूर्णा चरित्र अली 
, का है है ,क्त: वही नाटक की प्रधान पात्र है । 


जय" सदता. मठ बह धर का आय-4 ९: का पदक जाप हद! कोड शंफक' बात पाक; याथ। नाक कक भा चाह भराऊ पाक व्यक पाक चर दो संक सोक भा कमा ऑफ १००० बा 
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* झशक जी के नायिका प्रधानों मंवर नाटक की प्रमुख पात्रा 
प्रतिभा है , जिसका विवाह हो चुका है किन्तु विचार वमनस्य के कारण 
पति-पत्नी में नहीं पटती । फलस्वरुप पति दूसरी लड़की शक्रुन्तला से 
विवाह कर लैतग है । यह प्रतिभा एकाकी जीवन व्यतीत कर रही है । 
यह बहुत ही सरल ओर सादा जीवन व्यतीत करती है | इस नाटक में ओर 
भी पात्र आए हैं सभी पात्र अपनी एक विशिष्ट अभिरुचि के साथ अ्व- 
तरित होते हैं ,जस -- जगन क्रिकिट टीम का कप्तान है, उसी में उसका 
जीवन निहित है | हरदत पिक्चर के शोकीन हैं । 


प्रतिमा पिक्चर, पिक्चर के याने से बहुत नफरत करती है। 
तभी बह जब नीहार की वर्षगांठ में जाती है, तो संगीत के प्रति अकृचि 
प्रौन के कारएा उसकी उपस्थिति में संगीत हो ही नहीं पाता । वह हुप 
अगर विचारों की बहुत ही धनी है । यह गुणा उसका उसकी छोटी बहन 
प्रतिभा के हुदय कौ सर्शकित कर देता है । वह जगन को प्रतिभा में रत छध- 
कर पार्टी छोड कर घर में जा कर खुब रोती 6। प्रतिमा प्रतिभा के लिय 
मीशार से कहती है ५ 





कर 'जिस व्यक्ति स मिली 8 वही उसके गुएा गान कगता ह | व 
उसे मजबुर कर देती हैं कि वह उन्हीं के आस-पास मैंढ़राए और व पागल 
समभात हैं, वे उन्हें पसन्‍द करती है, उनसे प्रेम करती है । हालाँकि व 

उनसे खलती है, जेस जिल्ली चूहे से । . नीहार उसकी ब्रादत जानती है । 


मिड! बजाए आल दोमा: भांक बढ़ा कम चक़ पग् सदर जन अग आओ जाए पक! अदा पक आम अप! भद भराक्त कक प्रादा' भहह भदिके ४ गाता सा - 
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वह कहती भी है -* दीदी उन सबसे घुणाव करती है वें उन सबको अत्यन्त 
तुच्छ समकती हैं, कईँ बार उनकी मुस्कानों के कीने पर्दे स नफरत की 
यह फलक साफ दिखाईं देती ह और उनके ननहें मस्तक पर ननहें नन्‍हें तवर 
पढ जाते हैं । न जाने लोग उनके मुख पर जँकित घृणा के उन भावों को 
कक्‍्याँ नहीं देख पाते । यथापि प्रतिमा के हुदय में भी प्यार ह वह नीलम 
से प्यार करती है, किन्तु उसस कह नहीँ पाती । 


हस तरह सभी पात्रों में उसका अपना एक विशिष्ट व्यवितत्थ 
है ऋ्त! सभी पात्र - प्रतिमा, प्रमिला, प्रतिमा, नीलिमा, नीहारिका, 
मन्दग, जगन, शान हरदत्त,दीनू निर्मल आदि में प्रतिभा का विशिष्ट 
स्थान है, हा; बह ही नाटक की नायिका है । 





गौविन्दवल्लम पन्‍्ल का राजमुकूट नाटक नायिका प्रधान है ॥ 
इसकी नायिका पतनाधाय है। नायिका पन्‍ना बपनी स्वामिमक्ति की 
बेदी पर अपने दुधमुह बच्चे का बलिदान कर मेत्राड़ की वँश्वेलि को नष्ट 
होम से बदाती हे | बह पाजाएगी पत्ना जिसका अनुपम त्याग + जिंसकी 
गरपूव॑ देशमावित, राजस्थान की महिलाओं के आदर की जीती जागती कहानी 
है । राजमुकूट उसी की उज्ज्वल स्मृति ह | पन्‍ना के मन में यह साथ रहती 
है कि वह चित्तोढ़ क राजमुंकुट का उदय सिंह का पहना दे | अन्‍्स में पत्ता 
राजमुकूट पहनात हुए कहती ह -- यह दिन देखने की बढ़ी साथ थी । 
. यही वह पचिए लालसग का राजमुकूट 6 । यह तुम्हार मस्तक पर सुशामित हा, 
तुम चित्ाड़ क महराजा हुए उदय | हे 














श्ः मंबर उपन्द्रनाथ तश्क, पु० ६६ 
्ि | ७ 
२, राजपुंकूट,गा विन्दवत्लम पंत, पु० १३२ 
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हस तरह एक ओर पत्ना का चरित्र है आर विरोधी पन्ना में 
शीतल सनी का चरित्र भी बढ़े रोचक ढँग स चित्रित किया गया । इस 
नाटक में कह पुरुण पात्र भी आर हैं - विक॒म सिंह, उदय, बनवीर, चैंदन 
आदि । हन सभी मैं पन्‍ना का चरित्र उत्कृष्ट ह, अतः यही नाटक की 
प्रधान पात्र ह। द 


है पुरुण तम महादेव जन का _ आहु्ति| नाटक भी नायिका 
प्रधान है । इसकी नायिका सुमति बाहं है जो अत्यन्त सुशिक्षित ह । 
सुमति बाई अपने माई के लिये श्रपन जीवन की ब्राहुति दे दती है । प्रथमत: 
“विश्वास इस नाटक मैं नायक के ढुप में आता है जौ किन्हीं कारएणाोवश 
'सुमति को पति नहीं बन पाता । यवापि सुमति के पिता मरने के पृ 
सुमति के परितत जीवन की ढोर विश्वास के हाथों में देकर मरते हैं, किन्तु 
प हजार की रकम के कारए खुमति को श्यामलाल से विवाह करना पढ़ता 
है | श्यामलाल बड़ा ही दुव्यंसनी ओर कामी दे । अन्त में उसी की गोली 
से सुमति का प्राणान्त होता है । 











मगवतीचरएा वर्मा का वासवदत्ता का चित्राल्स नाटक नायिका 
प्रधान है । हसकी नायिका वासबदता है | बह अत्यन्त इपबती 
भी अपने सान्दर्य का ज्ञान ह साथ ही उस पर गर्व भी ढ | इस रृपबती 
गर्विता के पास एक भयानक अहम भी है । वही अहम वासवदत्ता के नाटक 
का सुजन करता हे | 





जहाँ रुप की उपासना हुईं ह वहीं ढुप की उपेक्षा भी होनी 
चाहिय । यह रुप की उपकचय साधना आर ज्ञान दारा ही प्राप्त हो सकती 
है| किन्तु उपगुप्त उसी साधना बोर ज्ञान का प्रतीक ह | वह बोद्ध मिक्तु 
अर्दिंसा, दया, ओर प्रेम का पुजारी है। अपने समय के निरन्तर अ्यनत्ति 


को प्राप्त होते हुए समाज को पुनः प्राण्तादान देना उसका रकमात्र 
उदिष्ट है । मांस मदिरा बोर मथुन की गलत धारणाओं से भ्रमित समाज 
में , वह संयम भावना ओर प्रेम की नवीन मान्यताएं स्थापित करने के 
लिये घृम रहा है । इस प्रकार नाटककार ने क्ेबस्वी युवक उपमुष्त के 
व्यक्तित्व के उभारन के पवित्र उद्देश्य मैं सफल प्रयास किया ह | नाटक 
में क्षमन्द्र, सौमदत, आदि पुरुण पात्रों की अवतगरएणा भी नाटककार 
ने की है किन्तु इन सभी के व्यक्तित्व अपने मैं महत्वपूर्णा होते हुए भी 
किसी न किसी रुप में उपगुप्स के व्यक्तित्व की प्रभावशीलता का ही उजग- 
गरएा करते हैं । ऋत।, माटक के नायक के रुप मैं स्वीकार किया जग सकता 
है । इसी प्रकार समस्त झऋ पी पात्रों में सर्वाधिक महत्वपुण चरित्र वासवदचा 
का दुग्टिगत होता है | अल; उस नाटक की प्रधान पात्र साला जगा सकता 
ह। 
प्बतीसरन शर्मा के अपनी धरती नाटक की पात्र बलवन्‍्त सिंह 
की बूढ़ी माँ, साधारणा माँ का सा व्यक्तित्व रखते हुए मी नाटक की 
. प्रधान पात्र कही जा सकती हैं | बह अपने बेटे बलवन्त के विवाह के लिय 
. आतुर पिखाईं देती ह | जब उसका पुत्र लहाईँ के लिय बुलाया जाता हैं तो 
बह उस नहीं जाने देना चाहती । अन्त मैं, जब बलवस्त लड़ाई मैं गुम हो 
जगता है तो वह अपनी सारी आकॉक्ियओं को मन मैं दबा कर जेटे के स्थालो 
, मेँ गुम रहने लगती है । इसका दूसरा पत्ता तब सामने आता है जब मास्टरजी 
बताते हैं कि चींवज के साथ हमारा वही फगढ़ा हे जौ हरिया का उसके 
साथ | वह भी हरिया की तरह हल चला कर हमार खत में बीज बाला 
चाहता ह, तब उसका (बूढ़ी माँ का) असली कृषक स्त्री का घस्ती माह, 
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की 


आत्मसम्मान आर संकल्प जागग उठता ह और वह कह उठती है यह केस हो 
सकता है । मास्टर जी के युद्ध के प्रसंग उठाने पर कहती है युद्ध तो होना 
ही बाहिये ।. 


इस तरह उसका यह रूप पहले की तरह माँ जसग नहीं रह पाला । 
वह मान मर्यादा को जीवन से कहीँ ऊँचा मानने लगती है श्रार उसके लिए 
बड़ी से बढ़ी कुर्बानी स्वच्छा से व ढालती है । 


इस तरह नाटक मैं बढ़ी माँ के दो स्त्री झूप उभर कर त्रारु हैं । 
रक वह 'जिसमें मोह ममता, के अधिक व्यापक ढँग से उमारा 


गया हैं आर दूसरा वह जिसमें धरती की बेटी के रुप में प्रकट हुईं है तथा 
धरती के लिय लडना मरना जानती है । 


निश्चय ही वह माँ के असली हुप में सामने आती है जो बट 
के लिय मौम भर लाख की तरह गल सके । इस तरह माँ का व्यक्तित्व 
नाटक में ऋतरित अन्य पात्रों की तुलना में अनेक विशिष्टताओं स युक्त ह । 


बलवन्त, विमला, चम्पा, हमीद, पटवारी इन सी में माँ का 
चरित्र विशेष उत्लेखनीय होने के कारएा नाटक की प्रधान पात्रा का स्थान 
ग्रहाय करने की अधिकारिणी है | 


३५: 
है, 
(>> 


रवतीसरन शर्मा का वीपशिशा नाटक नायिका प्रधान ह | 
इसकी नायिका दीपशिशा है, जिसका दूसरा नाम उजना है। इसके अ्रति- 
एक्‍्त स्त्री पात्रों में किट्ी है जो माँ की सुमिका निभाती है शोर रक्षक 
तथा बगम दो अन्य स्त्री पात्र हैं। पुरुण पात्रों में ढढी( पिता या 

हि. कक शक श् पात्रा 
अव्बाग ) इकबाल, मेकअप मन, लेखक आधि है । इन समस्त पात्रों में दीप- 
शित्ता का व्यक्तित्व सबसे मिन्‍न है । प्रारम्भ में ही जब लेखक पात्रों के 
डे. मं के अह ४ द भ्क छडे 

भाग जान से नाटक ने होने की घाजाएाग करता है तब वह कहती है + 


.. क्या १ आपका मतलब क्‍या है ? हम लोग (दर्शकों की ओर 
हाथ उठाकर) जौ इतनी दूर से आए हैं, १ 


कक 


इसके बगद वह स्वर मैंच पर जग कर पूर नाटक का प्रबन्ध करती 
है | पात्रों का रकज्िति करती ह। सबको उनके अभिनय के योग्य भुमिका 
देती ह । 


वीपशिता जाति पाँति का भद नहीं मानती | वह अपना 
विवाह इकबाल से (जो घुसलमान है) करना चाहती है | वह इस सम्बन्ध 
में अपने पिता से बहुत तर्क वितर्क करती ह | जब पिता कहते हैं इकबाल खति 
एक हिन्दू लद़की को भड़काया है तो उजना कहती हे « जेस रहीम ओर 
रसखान ने हिन्दी को बहकाया ? इलाउद्दीन खाँ क-बह्कक और बढ़े गुलाम 
अली सा ने हिन्वुस्तानी संगीत को बहकाया । पिता जी, जो अपने धर्म. २ 
भें रहकर दूसरे के धर्म की चीजों को चाहते हैं, वही सबसे बढ़ा धर्म रख्ते हैं ।' 


१ वीपशिवा, रक्‍्तीसरन शर्मा, पृ७ २ 
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फ्े 


पर 
कई /. 
चालक 


ब्रपन प्रत्येक तक से वह पिता को हरा देती हैं । इस तरह समस्त पात्रों 
में दीपशिखा का ही चरित्र विशिष्ट है ब्तः वही नाटक की प्रधान पात्र 
ह। क्‍ 


हपरिश्वन्द्र खल्ना का अमरेल नाटक नाथिका प्रधान है । 
इसकी नायिका बढ़ी बीबी ह। इसक दो पुत्र ह - अमर ओर मदन । 
बढ़ी बीबी प्रारम्भ स ही पूरी हवेली मेँ राज्य करती बा रही है | जब 
मदन की पत्नी छोटी बहू घर में जरा जाती ह तो उनके शोब में थोड़ी 
कमी आओ जाती है क्योंकि नाटक में छोटी बहु का स्वभाव उनसे मिलन 
पित्रित किया गया है । बढ़ी बीबी बात बात पर बहू को ढॉटना अपना 
फर्ज समफती हू, वह एचित्ला उठती है -++ 


.. “बटा मरा देवता ओर पाला पढ़ गया है हमें राज्साँ स | 
हायराम वह घड़ी भी तो नहीं लोट आती, जब मैन इस कुलच्छनी बहू 
का हवेली में आने दिया था । 


छोटी बहु को |निम्ननवाति के प्रति सहानुभृत्ति ह | वह इस कार्य 
के लिये घर छोड़त को तयार छो जाती हे और आकर बड़ी बीबी के चरए 
स्पर्श करती है । बढ़ी बीबी गुस्स में कहती है - रक मरा बेटा मृकस 
छीन रही है, उस पर मरा आशीवाद चाहती हे | 





॥67%2# 





बढ़ी बीबी सदव अपना' स्वार्थ देखती ह इसी स्वार्थ के वशीभूत 
होकर पूुत्रोँ की इच्छाओं व सनोकामनाओं की ऋि्लना कर जाती है । 


ऋधक्ा, जज आज ऋषर भ्राएंक बंहहः ऋ्रफल व्यक बढ़ा सका आड़ आफ अब धहफए सका बाडाछ जल: बावक आफाए पड पक नाक पादा आंतहर हक पदक कक आ 


१, अमरबेल,हरि्वन्द्र खन्ना, पृ० ४७ 
$ आग; अखे।, इक बह 


कट कक 
खट्टे हैं 
फिलकउमाना 


तभी तो वह अपने पुत्र अपर का विवाह ज्वालाप्रसाद की सुपुत्री से करने 
को तेयार हो जाती है । इस निर्मित वह शक्रुन भी ले लेती है । इस कर्म 
का करत समय उस अपन पुत्र की इच्छा का तनिक भी ख्याल नहीं 8 । किन्तु 
अन्त में अमर के सामने उस कुक्नतकहलस पढ़ता है | शगुन लोटाना पढ़ता 


श्छ 


ह। 





उसका पुत्र मदन गाँव का कारखाना समाप्त कर शहर में बुक 
थोड़ा -बहुत कारोबार करते की बात करता है । इस पर बढ़ी बीबी आग 
बबूलग हा उठती है और उसे घर से बाहर निकाल देती है । इन्हीं सब 
कारएाए से उनकी अपने बेटों से नहीं पटती है | 


हस प्रकार नाटककार ने माता का परावलम्बी चरित्र अमरल 
के रुपक की आड़ में नहीं पोध के लिय विमाशक् सिद्ध किया है | यर्थाप 
बढ़ी बीबी का चरित्र सद चबरित्िता से सम्पन्न नहीँ ह फिए भी अन्य पात्रा- 
तायए 


रबती, मंप्तामित्रा,, मदन, अमर, छोटी बहू ब्रादि,विशिष्टतग के कारएा 
नाटक्े प्रधान स्त्री पात्र होने का अधिकारी है । 


लक्ष्मीनारायण लाल का दर्षन नाटक नायिका प्रधान है । 
इस नाटक में नायक के रुप में हॉरिपदम आया है, जिसका व्यक्तित्व नायिका 
के समज्ञ म्द्धिम पढ़ जाता है। प्रमुख रुप से दो स्त्री पात्र हैं ममतग ओर 
पूर्वी । इन सभी में पूर्वी उर्फ दर्पन का चरित्र नाटक में उभर कर आया है , 
पूर्ण कथा चढ़ उसी के हर्द गिर्द घृमती रहती है । ह्ततः नाटक की नायिका 
पूर्वी ही ह। जो अपने का वर्षन की बहन बताती है, अपनी महान प्रतिभा 
का छुपाए रखती है,बढ सुजान की किस लगन से सवा करती है, हर्पदम 
. उससे विवाह करना चाहता है, वह उसके सुख के शिय न चाहत हुए भी विवाह 


(ड़ 
फ्ननो हैं 
ख्है 


करने को तेयार हो जाती है किन्तु अन्त में परिस्थितियाँ से मजबूर हो 
कर उसे बता देना पढ़ता हे -- 


में वही वर्षन हूँ. । 


हरिपदम पहले विश्वास नहीं करतन | अन्त में जब उसके असली 
रूप से पर्चिचित हो जाता हे तब उसका मार्ग नहीँ रोक्‍्तत उसे अपने लक्ष्य 
का प्राप्त करने की और प्रेरित करता है । क्‍ 

पूर्वी में सवा की सच्ची लगन है | जब उसके दरवाज पर तपदिक 
का मरीज उपस्थित होता है, सुबान के दारा भगाए जाने पर भी नहीं 
जाता, उसी समय पूर्वी गरूवा वस्त्र पहने उपस्थित होती है, सबको अपने 
इुप से पर्रिचित करा देती है | उसके लिये पहल धर्म, आए कर्तव्य है | 


पर ही आधारित ह। जह्तः यही 





इस तरह पृर्णा नाटक पूर्वी 
नाटक की नायिका सिद्ध होती ह | 


लक्ष्मीनारायएग लाल का जँधा कुआँ नाटक नायिका प्रधान 
है| नायिका के रुप में सुका का चरित्र विशेष उत्लेलनीय है | नायक के 
विशिष्ट गुए्याँ व प्रतिनायक के बूछ्ू अवगुएोँ को धारणा कर नायक के इुप 
में भगाती का प बॉरत्र ब्राया है | इस तरह दोनोँ का ही चरित्र अपने अपने 
मैं पूर्ण है | पुछज पात्राँ में क्लगू का चरित्र भी भगोती से कम महत्व 


आफ उम्का ऋ्रडाहि ब्यक् शक प्रादक मबक आफ आजए १ शाह! सेवक, कक दा व्याफ: खाक मीड हक प्रथा प्रा पाक पलक अकेए अमक- जपका $म5- पांगा: पक आफ कॉड चाह पजक भ्ाषा 
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है रे 3 रे 
हक 


पूर्णा नहीं 6 | 


भगोती बात बात पर अपनी बीबी को मारता दे, बुद्ध काम 
भी नहीं करता, उसके ऊपर काफी कर्जा है | अलगू के शब्दाँ मैं --काम 
ने धाम | दिन भर मोजी को साइना, यॉँजा पीना ओर यहाँ बढ़े बठे 
धर फुकना । * 


सुका इसकी पत्नी है जो इससे परशान होकर अपने प्रेमी के सँग 
भाग जाती है उसके बाद मोती मुकदमा लढ़कर उसे वापस घर ले बाता 
है।इसके बाद सुका रक दिन आत्महत्या के विचाए से घर से भाग कर कुर्ँ 
ग्फ छः है, है यू 
में कृद पहली ह दुर्भाग्यवश वह अन्धा वूत्रा रहता है , ऋ्त; उसकी जान 
नहीँ जाती, मगोती उस फिर पकढ़ लाता है, उसकी बहुत पिटाई करता 
हु, खाना पीना बन्द कर देता है । 


भगोती सुका को परेशान करने के लिय दूसरी शादी करता है । 


अ  . मे शक श््् 
इतना सब हान के बावजूद सुका मंगाती का आदर करती ह, 
उसकी सेवा सुधुबय करती है, जिसका प्रमाण हमें भगोती की टाॉँय टूटने 
पर मिलता है | यधापि भगोती चाएपाईं पर लेटे लेट ही उस बरास पास की 
चीजों से खीँच सींच कर मारता है फिए भी वह पलि की सेवा में लगी 
एहती है । जिस समय भगोती सुका को चारपाई से बाघ देता ह उस समय 
कि है है श ग्क न, कट श्ह हा" ५ 
उसका प्रमी इंदा उस मंगा ते आन का आता है, उसके रस्सी के बन्चन साल 
देतग व भगोती को बुरा भला कहता हे इस पर सुक्षा कहती हे -- 


अ्ाक जगा! वडह की पका आंदह #ए! मरी पचाक' ऋक असम ॥धक: जा॥ शाप जााह 48० 'चहिक 2काल जड़! भव: हा "डी, मेक हाफ, उत्कुआ ब्याह मवाक: कं: १99 जड़ 


१ अन्धाकूत्रां, लवभीनारायएण लाल, पु० ४४ 


है 
प्र हें 
हज 


तो तुमसे क्‍या, में उसके लिये कमी तेर सामने रोने नहीं गयी । वह मर 


कक ५ षक् बे थक |. ड् का शक वाला के 
पति है, मुछा मारता है, तुफस क्‍या | तू कान हातत है, कहने वाला । 


न ८ ् 
“लुफा यो की सोगन्ध अगर तू मुफा उसी तरह नहीं बाघ देता । 
जब भगांती को उसकी दूसरी पत्नी लच्छी भी छोड़कर चली जाती ह, 
सूका उसकी लगन से सवा करती है । भगोती के ये कहने पर कि. आज मरा 
पर न टूटा होता तो बताता | कुछ भी कह कर निकल जाओ * इस पर 
शक है ५, सन * व... 8 ब्क 
सुका उसके पास जाकर कहती है -- मजबूर क्याँ चढ़ा ह, लगाए | मेँ 
म्कः कक वही हि. कर. ट्टा है श् ५ (2 
ता तर पास छड़ी हूं, तरा हाथ ता नहीं टूटा 6, मार ने । मू्फा मार। 


इस तरह स्पष्ट है कि पति की मार की भी उस परवाह नहीँ 
है । नाटक के अन्त में जब इन्दर भगोती को मारने आता है तो वह इन्दर 
से मुकाबला करती 6 ,कहती है -- 
/ समा क्‍या था | नामर्द कहीँ का । यह घायल दे लेकिन क- 
आसना नहीं । * 


१ अनन्‍्धा कु्आ, पृ० ७६ 

२ »३ पु० ७७ 
३... /४  पु० १४६ 

५ ,»  पु० १४६ 

५ ४» वेदी, १५६ 


जब इन्दर मंगोती पर वार करता है बीच मेँ सुका आ जाती 
है इस तरह उसकी मुत्यु हो जाती है । नाटक में प्रारम्भ से अन्त तक सुका 
कभी अपन पति की अवहेलना नहीं करती । इस तरह सब पात्रों में अपनी 
अलग ही छाप छोड़ जाती ह, अतः स्पष्ट ह यह नाटक नायिका प्रधान ह । 


 लक्ष्मीनारायणा लाल का | रात रानी नाटक में नायिका 
प्रधान नाटकों की अएगी मैं ज्ञाता है, जिसकी नायिका अथ्वा प्रमुख पात्र 
कुँतल 6 । इसके अतिरिक्त स्त्री पात्रों में सुन्दरम का चरित्र भी जेष्ठ है । 
कं कं #ः |. तक कम श्कै 
पुरुष पात्राँ में जयदव, निरंजन, योगी आर प्रकाश आ्रादि आत हैं । 
नाटक का नायक कुँतल का पति जयदेव है | जयदब प्रेस में मनमाना अत्या- 
चगर करता है, बोनस नहीँ देता जिससे आ्राए दिन हद्धागल होती रहती है । 
बुँतल का उसका यह व्यवहार ऋच्छा नहीं लगतग, वह हर तरह से जयदेव को 
सममकाना चाहती है । वह जयदेव से कहती भी है - मेँ ब्रब सिर्फ तुम्हारा 
हित सोचती हूँ । * परन्तु जयदेव अपने आगे कसी की भी नहीं सुनता । 
 बूँतल अपन वचन की पक्की है | ढ जयदैव जब विवगह से पूर्व 
& ल्‍] श्ै % उस ५ ध्क कक मे ० उन हैँ 2 द 
निरंजन का लि,गय उसके पत्राँ की चर्चा करता है तो बुँतल उन्हें जयदब को 
देने का संकल्प करती ह | ऋस्थात कुँतल निरंजन से मिलकर उससे पत्र की 
| श्र त््फ है. के. शड्र ९५, 3... फ्केः 
चचा चला कर उससे उन पत्राँ को वापस ले जयवेब के सामने रख देती है । 


शक 
खा अंक जांक कछंश ऋा शक भा जद हक काका आफ अं आता अंग का याके यायक आए: ब्त्ी का धज़र. काका मं मार आजक तरांदश ७ फीचर 


१, रात रानीक, लक्ष्मीनारायण लात,पु० ६७ 


हक; 
६८.२ 
रहे 


नाटक के अन्त में जयदेव ताश खेल कर पचहत्तर हजार कृपए का 
बैक बलैंध समाप्त कर देता है । इस बात का कुँतल को तब पता चलता है 
जब प्रेस के हह़तग लियाँ से उसका बँगला घिर चुका होता ह्ृ । हरबार कुंतल 
प्रेस के कर्मचा रियाँ कौ समफाने में सफल हो जगती थी किन्तु हस बार सभी 
हड़ता लियाँ के बीच 'घिर कर वह बहुत घायल हो जाती है | जयदेव को 
उसने पहल ही माली बाजा को सुपर्द कर बगल से नहीँ निकलने दिया था । 
वह जानती थी कि जयदेव बाहर जाकर फिर उन कर्मचारियाँ के चैंगूल स 
नहीं निकल सकेगा । नाटक में सुन्दरम और निरंजन का चरित्र भी खूब 
खिसरा है । समस्त पात्रों में कंतल का चरित्र प्रधान है | झूत: वही नाटक 
की प्रधान पात्र है | 


रामबुक्ष बनीपुरी का अम्बपाली नायिका प्रधान नाटक है । 

. इसका नायक अश्ाएाध्वब है ओर नायिका अम्बपाली । अम्बपाली बाद्धयुग 
वी एक प्रसिद्र नारी है। वह आनन्‍्वग्राम की निवासिनी ह,जा बचपन से 

ही अरूएाध्वज को प्रेम करती है | अम्बपाली उसकी सहली मधुलिका तथा 
अरुणाध्वज- ये तीनों वशाली के मेल में जाते हैं जहाँ अम्बपाली राजनर्तकी चुन 
ली जाती है । वह राजनर्तकी होने काभी स्वप्न कमी देखा करता थी , 
उसी को यथार्थ जगत में देख कर पागल हो उठती है -- 


“मधु, में राजनतकी |, ,.. तरूएा,में राजनर्तकी | राजन्तकी ,, 
ह॒ हु ह ह ., में राजनर्तकी  हाहा हा हा 


फ श्र क है कह क #% ६ 6 # # $# 


में राजनर्तकी हो » हो - हो » हो 


6 के $ स 9 ह# #्ष ७ ॥ 


'. सबक भाक कदाकः पर पद साफ: पाक अदा अवक सादा मधह पकन! अंग आये कक अध्का ममा/ आथक प्रफ पद ड़ आग! पावर बाला: काका आदी: पैक सबक सा: 


१, अम्बपाली, रामबृष्षा बनीघुरी, पृ० ३७. 


जिस समय उसे होश आरती ह उस समय वह राजनर्तकी के पद पर 
आसीन हो चुकी होती है, उसकी दासी चयनिका उसकी मदद के लिए रहती 
शक 
ह। 


इस आनन्दपुर्णां जिन्दगी मैं भी उस आनन्दग्राम का सुस्त विस्मुत 
नहीं हा पातग । वह मन ही मन रोया करती 8 | 


अम्जपाली ग्रपूर्व सुन्दरी है | उसकी सुन्दरता को जो देखता डे 
वह पागल हो जाता है | इसका स्पष्ट प्रभाणा सगध के राजा ऋगतशत्रु से 
मिलता ह जौ सिर्फा उसकी फोटो देखकर ही पागल हो जाते हैं क्रआएर 
वशाली पर चढ़ाई कर देते हैं | अम्बपाली में एक अपूर्व तेज ह 'जिसके सम्मुख 
भगवान बुद्ध को भी मात खानी पड़ती है । 

“आह | में मना कर पाता | में देवी प्रजाजवती को, राहुल माता 
को, नहीं कर सका था, किन्तु इस नहीं कर सका । यह,विचित्र नारी है 
आनन्द | उस बार उसने कहा था - में भगवान बुद्ध पर विजय प्राप्त कुँगी । 
यह ज्राज सचमुच जीत गईं ।* “ 

अ्रम्बपाली वीर भी है जिस समय मगध सम्राट ने वशाली पर 
चढ़ाईं की उस समय भी नागारकों के छुदय में तेज मरने व युद्ध चोत्र में कुशलतन 
दिखाने में पीछे नहीं रहती वह स्वयं महामात्य चतक से कहती हू + 


अंषक अआक अमर कंडि आफ दा अप आड़ पका खिला ओके: ऋक जड़ा सा: अकें. बाकी आध बाक संवत, मायतत ताक डाक जाल सबका जड़ा पाक गंहओ वार अया अभय बता 
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बूँ ४. 
कि है 
कहे 


* महामात्य | अम्बपाली सिद्ध कर दगी। वह गोरी ही नहीं 
दुर्गां भी है । वह सौहनी ही नहीं भरवी भी सुना सकती है । 


अम्बपाली में, परिस्थितियाँ के अनुकूल अपने को ढालन की शक्ति 
भी है | जब मगध सम्राट अगतशत्रु वशाली को जीत कर उससे मिलन आता 
भ्फैं भ्क जैक शगाए छः कि. । | श्् 
हु ता वह विश बनाव ईगार करके उस परास्त कर दती है | इस कृत्य 
में वह जरा भी भयमीत नहीं होती । 

इतने रैश्वर्य को भोगत हुए थी वह बचपन के प्रमी अरुण के 

बडे ०... बह ग्र्क बचत कि ज 

प्यार का घसुल्ला नहीं पाती । रणाज्त्र में अम्बपाली का बचात बचात 
ब्ररएा को तीर लग जाता है | वह बुरी तरह घायल छो जाता है तथा 
इसके बाद उसकी मृत्यु हो जाती है । इस मृत्यु को अम्बपाली नहीं बर्दाश्त 
कर पाती ओर जबरदस्ती बुद्ध से तर्क वितर्क कार उनके धर्म में दीक्षित हो 
जगती है । इस तरह अरूएा के प्यार का प्रार्या श्वत करती है । 


इसके अतिरिक्त नाटक में आर भी पात्र हैं -मधुलिका, सुमन, 
ब्रानन्द चेतक, अरूएा आदि । सब का अपना अपना व्यक्तित्व है । 
सभी पात्रों में श्रष्ठ चरित्र अम्बपाली का ह। उह्त: वही नाटक की प्रधान 
पात्र ह | द का क्‍ 
विनौद रस्तोगी का बर्फा की मीनारों नाठक में चार पूरुण 
पात्र विशज हुप से उल्लेखनीय हैं -- 

'विलियम, सरोज, राजीवं्रशरदीप । 
स्‍त्री पात्र में -मिसेज चार्ल्य (मगी),मिस मोना चार्ल्स और आभा । 


खाद" आए भर कहा अल आकर तय कक अयक्त पंदा-अडुला 'ख तेआर भाझरे ओदर ऋओ कक शाम! शादा काला वश अयट यफ्! मयर अा, महा अजहर आफ काक अंडे 


. ₹ अम्बपाली, रामबृक्ता बनीपुरी, पृ ६३ 


इन सभी पात्राँ में मुख्य वरित्र मोना वार्ल्स का है | पूरे नाटक 
की कथा इसी से सम्बन्धित है । मोना रक दव्बू ओर पिंजड़े में बन्द मना 
वी तरह है, जो अपनी माँ के कहने के अनुसार चलती है तथा उसकी 'किसी 
भी बात का विरोध नहीं करती । मोना नाटक के प्रारम्भ से अन्त तक 
दबी दबी सहमी सहमी सी रहने वाली युवती है जो जीवित होकर भी 
बर्फ की उस सर्द आर अऔंधरी मीनार में मुर्ते ममी की तरह दफन है । 


यथापि दिल से वह माँ के विरुद्ध ह पर प्रत्यक्ष रूप से उसमें 
विद्राह की छ क्षमता नहीं ह | इस तरह नाटक नायिका प्रधान है | 


बुक अध्याय 
# पर पा पप पद पा 


कप मए्टक 





ण 





दूँ... 
जा 
०) 


हर .) 


अनेक पात्र प्रमुख वक््मक-कह-ककक ? डे -स्व्से लाठक 
क्रधिपाफा पाप प्रडहफरप्र४ ४ ध ह कप प्राइ 9 हाफ फ्फसाक्ाफानाणएओाणओ5। 
लक्ष्मीनारायणा मित्र के सिन्‍्दुर की होली आर बीरशँंस नाटक 
में नायक का स्वढुृप पृर्णात; स्पष्ट नहीं है |. क्र! इन नाटकों को नायक प्रधान 
कहेँ त्रथवा नायिका प्रधान यह विबादगस्पद प्रश्न ह | 


 ससन्‍्दूर की होली नाटक की नायिका चन्द्रकला अपने समस्त 
नायिकाचित गुणा से सम्पन्न दिखाईं देती है । दुसरी और पुसुघपात्रों में 
रजनीकान्त आर मनोजशकर दोनों का ही व्यक्तित्व विशिष्ट है | नायिका 
चन्ड्रकला एजनीकान्त केग अपना पति मानती है जब कि उसके पितग मनोजएैकर 
से उसका विवाह करने की इच्छा रख्त हैं | वह ५०००) के लिय, मार गये । 
रजनीकान्त की उसड़ती साँसोँ के मध्य जगकर उसके छुन से अपनी माँग भर लेती 
जब कि वह जान रही है उसका वधव्यकाल निकट है | इस तरह वह्यपन सिन्दुर 
से होली खलती ह । क्‍ 


ए्जनीकान्त एगर्मेच पर अधिक नहीं ब्राता फिर भी उसके 
व्यक्तित्व की विशिष्टताओं से दर्शक परिचित हो जाते हैं । 


नाटक का नायक मनोजशकर मानसिक विकृति से पीड़ित है, यह 
मानसिक विकृति पिता की ब्राल्महत्या की रहस्यात्मकता के कारएा है | पिता 
की आत्महत्या के रहस्य को जानने की प्रबल इच्छा ही मनोजईकर मेँ तीव्र अल्त- 
दन्द्र का सृजन करती हे, उसके अ्वेतन मन मेँ प्रतिशोध की भावना ग्रन्थ बन 
जाती है, आर उस िस्टीरिया के दोर पढ़ने लगते हैं | उसका यह रोग दिन 
प्रतिदिन बढ़ता जाता ह , वह स्वर्य अपन रोग का कारणा जानता है :- 


उके भक्त वाफ़े या तमा धा आह जा जा पढड़ “आधा आपका धाक पाक वाद चर का धाा ध' प्राक्ष कक आफ जाई हम आफ! कक भ्रकक बंका खाक परेड 


2) 


“मेरा रोग तो तब तक अच्छा नहीं होगा जब तक में जान न जाऊं 

कि उन्होंने ब्रात्महत्या क्यों की ? 

उस दुनियाँ में सिर्फ बांसुरी वादन के ओर कुछ अच्छा नहीं लमझ्ता । 

इस तरह पात्रों की विशिष्टता के ऊद्ापौह में प्रधान पात्र क्सि 
कहा जगए यह कठिन प्रतीत होतग है । 
लक्ष्मीनारायणा मित्र के वीरर्शख नाटक में पुछुण पात्रों में लालमाएणा, केशवचन्द्र, 
यज्ञतन, देवदत्ता, सत्यजित, जयन्त, हैंखाए, तोजल ओर गुँल हैं । स्त्री पात्रों 
में जयन्ती, गोरी, पाती; घाती, राह्बी आदि हैं | 


सभी पात्र महत्वपूर्णाँ हैं अतः किस प्रधान पात्र कहा जाए यह स्पष्ट 
नहीं हो पाता । 


इस नाटक में हों की सँंदार-लीला का वातावरणा उभर कर 
अ्राया है, जिसमें उत्तर -पाश्चिम कश्यप समुद्र से लकर नर्मदा के तट तक राजवंश 
उखड़ गये । नगरियाँ महानगारियाँ, ग्राम जनपद सबके सब मिट गये, किन्तु 
श्रन्त में धर्म की विजय हुईं | जयन्त, केशवचन्द्र और कालमाणिा जसे विशिष्ट पात्र 
धर्मयुद्ध करक अपन देश को शत्रु के शिंकर्जों से छुढा लत हैं | अन्त में शत्रु की सेना 
उनके सामने नतमस्तक हो जाती है । तोशल कालमाणिा से कहता हे," आचार्य 
अपनी भूमि का जन-जन गुछा बन सकता है । आपका देश जगत के सभी देशों 
का गुर है | सब मिट जाएँगे पर आपका यह देश नहीं फिटेगा । * 


बा आय! हाल अंगह आओ कक ग्रह? कड़ा काल अंक (कक काकी #0कक डतए सदा आफ कग्क पाप बार आफ व्यक्त अब गाज ग्राहक लक पहाड़ जाता पायी: 


१, सिन्दूर की होली, लकष्मीनारायण 'मिन्र + पृ० ६६,६७ 
२, वीरहंल, लक््मीनारायण मित्र, पृण छ७ 


कक 
छिक >. 
१.. अपार 


मद क्‍ मे: श्र च्ड ७] ति 
एसा शत्रु जा जन जन का नष्ट कर रहा है इसक प्रति भी इन 
लोगों में दया का भाव है | तभी तो जयन्त अपने पुत्र का रक्‍त बुसने वाले 
श्र कै |. नहीं 
शत्रु को पकड़ने पर भी उस मार नहीं पाता । उसका कथनहै- 


शत्रु जब धरती पर पढ़ा हो तो उस पर दया बताती है , 
चत्रप! वीरता का अवसर वर्शा नहीं एहता । * 


ये लोग सब तरह से अपन धर्म की रक्त में लगे रहते हैं। काल- 
मणि के शब्दों में -- पहला कार्य हमारा यही था मन्त्री । आपके किसी 
भी लोभलालच मेँ हमार तझूएा नपढ़ें | धन का लोभ छोड़ कर धर्म की 
रक्षत कर । धर्म बच जाने पर धर्म आता है। ' राज्य का कार्य भार 
धर्म के दगएा ही होता है जसा कि कशवचन्द्र सैंलार से कहते हैं - हस देश में 
राज्य का सँचालन धर्म करता ह | 


शत्रु पक्ष के लोग इनकी कृपा रियाँ के साथ बहुत ही बुरा 
व्यवहार करते हैं परन्तु य लोग जब शत्र॒ुपक्षा की तीन कृमारियाँ राती, धाती, 
पाती को पकढ़ते हैँ लग उनके साथ कोई भी ब्लुचित व्यवहार नहीं करते । 
] सम्पान +$ १ है ग् ह. बह. 4 । 
सबका सम्मान का पद दत हैं,कशवचन्द्र सैंलार से कहत हैं ७« 


“तीनो कुमारियाँ विधान, बुद्धि ओर शरीर से कामदेव जसे कृपारों 
की दी गईं हैं ,पहल आप उन्हें दख लें तब चिन्ता को । * क्‍ 


अाकाः आकर 9 अंत स्थाह, फ्रथंक कोड ओोका प्रभात अद्यक कथा: आज साड यह ग्रदक चाह अतः जाता अंक अतीक भा पथ धरम यदाक्र सम उन अकाल अं अप आओ सदर पाया भर्मर चांदी बा 


१, बीरईस,लच्मीनाएायएा मित्र, पृ० छ१| 
रे हे... # पुृ० ७३, ७४ 
3 


न के २४०७ ७७ 


वी 
तह 
आ] 


कक क्‍ अं... मे कै श्् थक; 

गुजल जब गारी के कश पकह्ता है उस समय खँखार उस कहता है « 
। । तक आह तति २ १० ड श 

कृगध का अवसर नहीं है स्नापति | हम ज्ञोर्गां का संसार तथा हा गया । 

मँत्री सुली हे । में थी सुध्ती हैँ | तुम भी सु्ती बन जाओ । * अन्त में जयन्त 
$.. श्े श्ड् आ के शक । डर ५ अल कि... 
से दन्द्रयुद्व होता ह गुँजनल परास्त होता है उसकी कटी उँगली की जाड़न का 
कृगम वही गोरी करती है । छस तरह नाटक के सभी पात्र समय समय पर 
अपनी विशिष्ट व्यक्तित्व स्थति को लेकर अवतारित होते हैं, झ्त; कान 
नाटक का प्रधान पात्र है यह नहीं का जग सकता । 


* हरकृष्ण प्रेमी के मित्र नाटक में समी पात्रों का व्यक्तित्व 
समान हप से विशिष्टता लिये हुए है । पुरुणोँ के समान स्वियाँ ने भी 
वीरता प्रदर्शन कर अपने बारित्र कौ सुदृढ़ बनाया है जिस उदाहरण मैं ताएडवी, 
प्रभा प्रमुत हुप से आती हैं । इन्हीं के साथ ओर भी स्त्री पात्र हैं, अनवरी 
बरख्तरी और किरएामयी । सभी का चरित्र अपने में पूर्णा 6 | 


पुछाब पात्रों में जीतर्सिह, मूलराज, अ्लाउबीन, रहमान साँ, 
सत्ना्सिंह, महबुब खाँ, महाकाल, गिरिर्सिंह सभी ने समय समय पर अपनी 
वीरता व शोर्य का प्रदर्शन कर अपन महत्वपुर्णां चरित्र का परिचय दिया है । 
ग्रत; इन सभी महत्वपूर्णा चरित्रों के मध्य विशिष्ट पात्र को दूँढ़ुलत कठिन है । 
बस नाटक की कथा वास्तव मैं रहमान सा ओर रल्नर्सिह के बीच घटती है । 
से दोनाँ बहुत ही घनिष्ठ मित्र हैं, किन्तु युद्ध जौत्र में दोनोँ ही एक दूसर के 

क 6 है क्‍ " ब् हा पे 

रक्त के प्यास हैं। रहमान अलाउदीन की क्षता का सनापति है, अत: उच्च 


स्यंद माह ददक पाकर बड़ वाद बाद प्रषा॥ मादा लताह- गा: मंडी? पक्का जय: चयार आक परफुक फेम! कोड अंप्क या ना अंदाए अधष तो आकर: पाक आधी 





१  वीएरशंब, लक््मीनाराणि मित्र, पृ० ७७ 


ब्रलाउद्दीन के कथनानुसार रत्न्सिह के विरूद्ध तलवार उठानी पछती है! 
रत्नर्सिंह जसलगर के राजा का पूत्र है ह्व: उस अपने जसलमेर दुर्ग की ब्रान 
के खातिर रहमान के विरुद्ध तलवार उठानी पढ़ती है । 


9 हर] कर . कछ ५ दौनाँ मित्र | थक 
युद्ध के प्रारम्भ के पूर्व आर यूद्ध के बाद दोनो मित्र एक दूसरे 
के गले मिल कर अपनी मित्रता निभाते हैं | हस मित्रता के आगे कर्तव्य पथ से 
_ विमुख नहीं होते | यही नाटक का महत्वपूर्णा औंश है । इसी पर इन दोनों 
ह दुपनाँ ग्क ] ह 
का चरित्र टिका हुआ है। ज्रत: दोनाँ की योग्यता, पात्रता के अनुसार 
नाटक मैं प्रधान पात्र किस कहा जाए यह विधादास्पद है | 


हरकृणया प्रेमी के छाया नाटक में पुरुण पात्राँ में 
सजनीकान्त मनोहरलाल, प्रकाश, शैकरदव, मवानीप्रस्ाद आदि का चरित्र ह | 
इनम सबस महत्वपुणा बर्त्रि प्रकाश का ह | 


स्त्री पात्राँ में ज्योत्स्ता, माया, ह्वाया आर स्नेह आदि हैं । 
इन सब म॑ छाया का चार ब्रष्ठ ह। प्रकाश एक सरलहु दय का भावुक व्यक्ति 
है, इस कारएा उस ज़्यात्स्ता आर माया क प्रत्ति बहुत जल्द ही दया का भाव 
उमड़ आता है । उन्हें बहन बना कर उनके कष्ट दूर करता चाहता है । 


... प्रकाश की प्रवृत्ति बढ़ी उदार 6 | वह नारी का बादर करता 
है । नारी उसके लिये एक रहस्य है, उस पर हँस कर पुरुण अपना श्रोह्मपन 
प्रदर्शित करता है। प्रकाश की महानता ज्योल्स्ना के शब्दाँ में प्रकट ह -- 


*.. आकव तदक' पदक सह? पका, के आाक उपमः-लह्रा-उयवा' वा मएएः पाक कपः पाक गत पके; हम /वलर शहफ काला बजा: पर पक दा अंक, धाक- शक पाक अडा 


/ मेरा हुदय आज अपने आप श्रापके चरएगोँ में बह जाता है, प्रकाश बाबु | आप 
देश के महान रत्न हैं, संसार के गोरव हैं । ब्रापके चरएाँ की रज से, आज पापों 
से एगी इस कमरे की भूमि भी पवित्र हो गईं ।* 





परौपकार के लिये अपने कौ शराबी व्यभिवारी के रूप में 
भी प्रस्थात हो जाने में भय नहीं ख्ातग, वह ज्योत्स्ना से कहतत दे +- 


_तुम्हार लिये में सब बूढ सईगा, ज्योत्स्ता | कल से प्रकाश,शराबी, 
व्यमिवारी के ७प में प्रत्थात हौवा विदा, ज्यौत्स्थता । 





की ब्रार्थिक स्थिति बहुत ही दयनीय 8 | यहा तक कि 
दुनविच्च को अपने पास नहीँ रख पाता | फिर थी ज्योत्स्यना के 
मागन पर बह छाथना की रायल्टी १७०) उस बुपुदै कर देता है | 





दूसरी और क्वाया का चापित्र अपने में विशिष्ट महत्व रखता हे । 
बपषन पति पर पुरा विश्वास हे | जब भवानी, ओर शैकर अपनी ब्रॉखो 
काश की बातें ह्वाया को बताते हैं, उन पर वह विश्वास नहीं 












टक के अन्त में भवानी बाबू प्रकाश को ७७० रू० के लिए जेल 
 पैबना बाहते हैं हस चाल में भी वह सफल नहीं हो पाते | छाया, उनीं- 
कान्त, ज्यात्स्यना सब्ति पहुँच कर उसकी भरपुर मंदद करती 6 | वास्तव 
में उसका #प आवशी पत्नी का इुप है | बह माँ का डे भी भीभाँति 
निभाती है । वह अपने विविध रूपों में पूर्णां ह | 





सह "हां; हि पड हर जाके! आफ पाये यतिलाकक: विदेक जद अर पाक आाध-सका: अप ॥क +भाकल से: बाड असर अंक पाक बडे जे तक पक: भा बयॉ: 


१ काया, दरिकृणाा प्रमी, पृ" २३ 





है. 
छ्ज > 
लकी, 


प्रकाश के विरोधी अन्त में उसके असली हूप का परिचय प्राप्त 
कर नतमस्तक हा जाते हैं | इस तरह प्रकाश छस नाटक का नायक छाया, 
नाटक की नायिका सिद्ध ढोते हैं। इन दोनों में किस प्रधान कहेँ यह 
विवादगस्पद है | 


उपन्द्रनाथ अश्क के बंधी गली नाटक में कई पुराण पात्र हैँ, 
जो अपना मिन्‍न भिन्‍न व्यक्तित्व रख्ते हैं | नाटक का फ्रारम्भ मिस्टर कोल 
के कुटुम्ब स होता है । मिस्टर कोल अत्यन्त वजुस किस्म के जीव हैँ, एक कप 
चाय भी वह किसी का नहीं पिला सकते | पंजाब से आर हछुए्ट जिपाठी ओर 
मिस पजिपाठी से ने मिलना ही उनकी कैजुसी का महत्वपू्ता उठागहरणा है । 
तिपाठी जी का तार बाते ही सि० कोल बीबी बच्चों को मायके भत्र देत 
हैं स्वर्य बिन्द्रा बाबू के घर खाना खाते हैं । 


दीनदयाल का मंतीजा सुरेश भी अपना विशिष्ट व्यक्तित्व लेकर 
सामने आया है। उसके माता पिता का देहान्त हो गया है । वह अपने 
चाचा चाची के पास रहता है । चाची से वह उम्र मैं दाग साल बढ़ा है | चगची 
को वह खूब सिनिसा विखाता है । खूब उपहार लाता है। कुछ प्रसगों से शसा 
स्पष्ट हो जातग है कि बाची उससे प्यार करती हैं, किन्तु सुरश दीनदयाल 
की' साली नीति से प्यार करता था । अन्त में वह उसी प्यार मैं सैलग्न 
गंगा की योद मैं संदेव के लिये सौ जाता 6 । 


मे क्‍ हर . +#. मह 
हसके अलावा अन्‍य भी पुरुष पात्र आए एँँ जस 'बिन्द्रा बाबु, राम 
चरएा,लीकू, जिपाठी, कर्चारर्सिह, लहष्मा सिंह, बलवन्त ओर श्याम ।. 


हन समस्त पात्रों में किस नायक माना जाए यह कठिन है | 


अधक कमा आर भा साथ पंहार सा पाक बह फक्ः अमह था! अदा भथत सोर'ताका रमह सास मात्र. मऊ प्यार जा अणा भय अंक धाफा बा! अत..." 
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उपन्द्रनाथ अश्क के बढ़ खिलाड़ी नाटक की सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि इसके प्रमुख पात्र राम ओर उसकी बहन शीला मास्टरनी एंगर्मच 
पर नहीं आते । 


इस नाटक मैं शहरी निम्न मध्यवर्ग की रुक गली के घरेलू जीवन 
की एक सीधी सादी घटना है, इसमें दा मांई बहनोँ की कहानी है । 
ब्रपनी महत्वाकॉक्षाय के कारएा में दोनाँ कुछ अतिरिवत चतुराई से काम लते 
हैं और अपने निम्न मध्य वर्गगत आक्ुपन के कारएा क्ड़ नदी मारि चलि 
उतरा को चरितार्थ करते हुए रस्सी को को इतना बल दे दत हैं कि वह 
टूट जाती ह | उनकी इसी अतिरिक्त चतुराई से लाम उठा कर उनके चंगुल 
में फॉसन वाली लकी का भाई हरीश अपनी बहन को बचा ले जाता है । 


हस प्रकार महत्वपूर्णां पात्रों में पहल वर्ग में राम, शीला, हरीश 
ब्रादि आल हैं | 


दूसरे वर्ग में वे पात्र आत हैँ जा यधापि कथा से सम्बन्धित हैं, महत्व- 
पूर्ण भी हैं किन्तु उपर्युक्त पात्राँ जसा उनका व्यक्तित्व नहीं है | इनक माध्यम 
से नाटक में ली गईं मध्यवर्गीय समस्याओं का उजगगर किया गया है । इसके 
अन्तर्गत पाराशर साहब, सुजला, सम्भीजवन आदि का चरित्र बराता है । 


तीसरी तरह के पात्र वे हैं जो निम्न मध्यवर्ग के अन्तर्गत आने 
वाल जन समुदाय का प्रतिनिधित्व करते हैं| इन पात्रों मैं -- समा, इला, 
. इबलाश, योगध्यान, कनक ओर सँतराम आदि हैं । 


श्रीमती रल्मप्रभा एसी सरल हुदया निम्नमध्यवर्गीय गुहणी का 
चित्र उपस्थित करती है जो घर के लिये सटकती हे, घरका कोई व्यक्त उस 


शा+ अंडा फेक बाद: भा: अधक सदाक खफ अंक बढके कमर अंडा: कार लक बॉ्फ अजहर शाकर बडा ईताश भादिक अमर मकर परड7 ऑफ आदं! गये मंडी आकर जा, 


५ का 
नहीं चाहता, इसलिय बाहर का युवक घर का बन जाता है | समफार 


आर सुृक््मदर्शीं है । उसकी बहन पर आने वाले सँकट ने उस तीखी धार वेदी 
है | इसलिये ज्तीव सूक्मदर्शिता से मध्यवर्गीय ग्रन्थियाँ ओर मनोवेज्ञानिक 
उलफनोँ को ही वह राम की चाल विफल करने के लिये काम में ले आतग 
ह्व्। 


.... पाराशर साहब चूँकि अपने श्रम से ऊपर उठे हैं, इसलिये स्वयं ऊपर 
उठने वाले युवकों के लिय बह स्वाभाविक आस्था व भद्गभा के पात्र हैं । 


सृजला का बॉरित्र रैसा है जौ अपनी बैबसी भरी चुप्पी से अपनी 
जिन्दगी बबाँद कर डालती है । 


इस तरह इन समस्त पात्रोँ में किस प्रधान कहेँ यह विवादगस्पद है । 


ही।७ गौविन्चदास का विकास ताटक काल्पनिक नाटक है जो 
स्वष्न के रुप मैं प्रस्तुत किया गया है | इस नाटक में रात्रि में एक युवक- 
युवती इस बात पर विचार विमर्श करते हैं कि सुच्ष्टि विकास के पथ से 
उन्नति की ओर जा रही है या चकुब॒त घुम रह्दी है । यह बगद विवाद 
करत हुए वे दौनाँ सो जाते हैं। स्वप्न में उन्हें आकाशढ्पी पुराण ओर 
पृथ्वी #पी स्त्री के माध्यम से सृष्ष्टि के कई सौपान ज्ञात होते हैं । नाटक 
के प्रारम्भ मैं आकाश झुपी पुराण सिद्धार्थ के शेश्वर्य का वर्णान करता है । 
आकाश पृथ्वी छुपी स्त्री से कह्तत है -' शुद्राधन नरेश ने अपन राजकुमार 
सिद्धार्थ के लिय तीनों प्रधान ऋतुओं में प्रथक-प्थक विहार करने के लिय जिन 
नो सात बोर पाँच खाएड के तीन विशाल प्रासादों का कपिल वस्तु में निर्माण 
. कराया था उनका स्मरएणा विलान से पहले में तुम्हों उन्हीं को दिखाता 


पक 


दे नह च्े बह 
8 रहा €, खवरयथ उल्थान हा एशा 8 । 


हूँ । बुद्ध किस तरह राजपाट छोड़ कर चल जाते हैं यह श्राकाश 

पृथ्वी स बताता है । इसके बाद बोद्ध धर्म का पतन दिखाता है | फिर 
ईसाई धर्म के बार में श्राकाश बताता हे । इसके पश्चात ब्राकाश युद्ध का 
वीमत्स चित्रण करता है। फिर गाँधी के अहिंसा के धर्म का बताता है । 
ब्राकाश ढपी पुरुण इस तरह पुष्टि के उत्थान पतन का वर्णन करता हे । 


* प्रणो श्वरी विकास मार्ग दारा उत्थान ही उसका नियम है । उसका उत्थान 


(चर, 


हस तरह से सम्पूर्णा नाटक मेँ स्वप्नवत्‌ पृथ्वी के विकास अ्रधा - 
पतन, उन्नति का वहन किया गया है । 


नाटक मेँ पात्र बहुत संख्या में हैं। रंगर्मच पर स्थाई ढुप से 
सिर्फ आकाश ओर पृथ्वी ही रहते हैं । सभी पात्र थोड़ी देर के लिये मँच 
पर दिखाईं देते हैं। नाटक के सभी पात्र अपने में विशिष्ट हैं, किसी को 
विशज अथवा प्रधान पात्र नहीं कहा जा सकता | 


वुन्दगवनलाल वर्मा के कनर नाटक में कईं पुराण पात्र हैं - खमराज, 
् 8 लक ५ सो 
हमनाथ, राबटंमन, रतनलाल, लीलानन्द, जक्सन आदि । सभी का चरित्र 
समान हुप से उभरा है। कोई पात्र विज्ञान पर ज्यादा बल देता है, कोई 
पात्र योगी तपस्वी की बातों पर अधिक विश्वास करता है। कथा सिर्फ 
हसी प्रसंग का लेकर इसी के हर्द गिर्दे घमती है । ज्त: नायक अथवा प्रमुख 


१, विकास गोविन्वदास, पृ १३ 


श 


हे हब. कक पु७ १२० 


पात्र का पता लगाना कठिन हो जाता ह । 


वृन्दगवनलाल वर्मा का दुर्रगी नाटक उस समय लिखा गया है 
जब हुग्रेज भारतवर्षा पर राज्य कर रहे थ। अंग्रेज भारतीयोँ पर कितना 
अत्याचार करते थे यह इस नाटक मैं बताया गया है | किसी पात्र का 
चरित्र हतना विशिष्ट नहीं ह जिस प्रधान पात्र की सैज्ञा दी जग सके | सभी 
पात्र अपने समूचे व्यक्तित्व मेँ हैं, अत: प्रधान पात्र का पता लगाना कठिन 
ह। 

जगदीशबन्द्र मित्र के धर्मयुद्ध नाटक में कारव पाएडवॉ के बीच 
हुए महाभारत युद्ध का वर्णन है । कोरवाँ में अपना बन्धु, पिता, पितामह 
देख कर पाएडबव युद्ध स विचलित होते हैं । इसके बाद त्रीकृषाण के समान 
पर पाणडव युद्ध में प्रवत्त होते हैं । कृषाग की सेना कोरवाँ के पत्षा मैं थी । 
कृणाग पाएडवाँ के पत्ता में रह कर,्र्जुन के रथ के सारथी बनते हैं । अपना 
वास्तविक इुप दिखा कर कुछ अऋऔुन के मोह को दूर करते हैं । 


श् 


पुर नाटक में युद्ध क लिये प्ररणात दी गईं है । पहले एाजग विशाट 
पाएडवाँ को उत्साहित करते हैं फफिए युद्रुपत्ति कृषाय आकर उन्हें युद्ध के 
लिए ललकारतेब्रार तयार करते हैं | द 


हुस माटक में सथी पात्राँ काचबित्र अपन में सजीव एवँ जीतने जागता 
लगता है । नाटक में कौन नायक ह यह नहीँ कहा जा सकता | 


पोहन राकेश के लहरों का राजहँस नाटक में पुराण पातरोँ में 
शेतांय,शर्शाक, तनन्‍द,मत्रय, मिष्ता] आर आनन्द आदि हैं।इनमें नल का 
व्यक्तित्व विशिष्ट है, क्र) व ही नाटक के नायक हैं। स्त्री पार्नों में 


शक नायक सक वार व? (हे सकी: अंडे! जरा शक: बाक' आह संड आफ दा वायदा सम पकड़ आहत भोका आफ: बाड परे! कार भक्त जब का 





सुल्दरी काका, निशमारिका बाती है । नाटक में नायिका के रूप में 
सुन्चरी का चरित्र है। नायक नन्‍्द, नायिका युन्दरी इन दौनोँ का ही 
_ व्यक्तित्व श्रपन अपने में महापन है | 


सुन्दरी के झुप पाश मैं बंध हुए अ्रनिशश्चित, अस्थिर ओर सँयमी 
मन वाले नन्‍द नाटक के अन्त मेँ केश कटाए हुए, हाथ में भिक्नत पात्र लिये 
दिसाईं देत हैँ । लहरोँ में होलने वाले राजहँस की भांति ही नन्‍द का मन 
बंचल ह | वह न तो सुन्दरी के रुप पाश से मुक्त हो पा रहा ह , ओर न 
ही सच्च निर्विकार मन से भगवान बुद्ध की ही कझ्रएा में जा पा पहा है । 


नन्‍्द का मन ईस्थर भाव से सुन्दरी का इपभोग नहीँ कर पाता 
व्यॉँकि कहीं उसके भीतर मन मेँ अस्थूत आर मायावी तत्वाँ के प्रति भी 
आकर्बाए। ढ़ | जिस समय वह हाथ मैं दर्पन लिये सुन्वरी के ईंगार में लीत 
है उसी समय धर्म्म श्णा गच्छामि का स्वर उठता है, उसके हाथ से दर्पन 
गिर कर टूट जाता है | 


अपनी ही क्लान्ति से भर हुए अम की बात बाए बार सोचना 
ओर दीक्षय के बाद व्याप्न से लड़ना उसकी इस दशा की प्रतीकात्मक 
ब्रभिव्याक्तियाँ हैं। नाटक का पहला जैक सुन्दरी के कक्ष से प्रारम्भ होता 
है, काँचारी साज सज्जा में लंगे हुए हैं। सुन्दरी के बाग्रह पर कामोत्सव 
मनाया जाने वाला है। उस कामोल्सव में एक अतिथि मत्रेय ही पधारत है । 
_ सुन्दरी इस अपमान में 'बिल्कूल विज्ञाब्ध हो उठती है क्याँकि उसका विश्वास 
था ा 


* ब्रज लक आंधी हुआ है कि कपिलवस्तु के किसी राजपुरुण ने इस भवन 
निमन्‍्त्रात को पाकर अपने को कृतार्थ ने समा हो ? कोई एक भी 
व्यक्ति कभी समय पर आने से रहा हो # | 


वह अपूर्व सुन्दरी' ह तथी तो ननन्‍द अपने को उससे नहीं छुटा पा 
श्र खो 8 पं 8. 
रहा है | सुन्दरी के मन में दया का भाव है। श्यामाग के अपराध से भी 
अलक ५३ ॥. श्र छः दैती ५ थक 4३ 
के कारएा शीघ्र ही उस अपराध स मुक्त कर देती ह, आर अझलका का 
उसकी परिचयाँ में लगने का आदेश देती 6 । 


इस तरह नायिकोचित गुणा से युक्त सुन्दरी का चरित्र है, नाय- 
कौचित गुण से युक्त नन्‍द का चरित्र है । हन वो्नों में कौन प्रधान पात्र 
है यह विवादप्स्पद ह। 


मौहन राकेश के * ब्राधि अधूरे नाटक की कथा एक पाए के 
बेकार पति महैन्द्रताथ, पुत्र अशोक दो पृत्रियाँ ब्रोर पत्नी सावित्री के हर्द 
गिर्द घुमती रहती है । पति बेकार है, वह आत्मविश्वासहीन पुसुण है । 
सावित्री उससे सन्तुष्ट नहीं रहती । सावित्री पूर्णा पुराण की तलाक्ष करती 
| सावित्री कौ अपने विचारों के अनुसार पूरा आदमी कहाँ नहीं मिलता । 
शिवजीत, जगमौहन, जुनैजा, मनोज आदि में वह मिलती है । इनमें कोई 
पूरा ब्राठमी नहीँ है । फिर भी वह सबको आजमा चुकी है । सनोज्ञ सावित्री 
की बढ़ी बैटी कौ लेकर भाग जाता है । पुत्र अशोक कौ नोकरी दिलाने 
के लिए वह बास सिंखानियाँ को सुश करती है । बेटी बेटेंक और पत्ति से 
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हूँ). 
कु 
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उस घृष्ठाग व तिरस्कार मिलता है । सावित्री जगमोहन के साथ जाने का 
निर्णाय करती है । जगमोहन उसे उम्र अधिक दख ननिराश कर देता है । 
अ्रशाक निठत्ला ओर आवारा है । योन जीवन बम्बन्धी किस्से कहानियाँ 
पढ़ता रहता 5 । 


नाटक का अन्त सावित्री के लौट बने पर , कृएठा सैत्रास के 
तनाव के साथ प्रभावशाली ढँग से होतग है । हस तरह यह नगटक सध्यम- 
वर्गीय परिवार के विघटन और उससे उत्पन्न कडवाहट को अभिव्यक्ति 
उन्ना है। व्यक्ति स्वर्य अधूरा एछत हुए भी बूसर के अधूर पन को सहन 
नहीं कर पाता ओर बअ्रव्यावह्ारिक बआदशी की तलाश में भटकत हुए परि- 
वागए्‌ को तोड़ देतनग है । 


हस तरह नाटक के सभी पात्र अपना अलग ऋलग स्थान रक़्ते हैं । 
इनमें किस प्रधान कहा जगय यह विवादास्पद विषय है | 


ढॉ।० लक्ष्मीनारायणलाल कक अब्दुल्ला वीवाना नाटक मैं 
कईँ पात्र आए हैं “जज, पुछुणा , छाहरेक्टर, युवक, वकील, सरकारी वकील, 
चपरासी, पुलिस । स्त्री पात्राँ मैं युवती, स्त्री आदि पात्र हैं । 


नाटककाए ने अब्दुत्ला को मरवा कर नया उच्च वर्ग सामने उपस्थित 
किया है । उसी वर्ग का सौखलापन ,नैंगापन, सत्ता तथा व्यवस्था से दे के 
इबज में इस नये वर्ग को जो ताकत स्वरूप हसियत मिली है वही इस न टक 
में व्यक्त है । सब कुछ जितना ही हास्यास्पद है उतना ही करहूएा है । 


नाटक की कथा अपने में कोई विशेष महत्व नहीं रखती | नाटक 
के सभी पात्र अपने अपने पूर्ण रिक्त स्थान की पूर्ति करत दिखाई पहत हैं | 
किसी एक पात्र का एसा व्यक्तित्वनहीं है कि उस प्रधान पात्र कहा जाग स्क | 
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डे 
का 


लच्मीनारायएणा लाल के करफयू नाटक मैं प्रमुख रूप से दो पुछाण 
पात्र प्राप्त हैं । गौतम, ओर संजय । स्त्री पाताँ में मगीजग और कविता 
ब्राती हैं | करफूयू नाटक में वो विरशोधाभास पृए्ण स्थितियों कौ व्यक्त 
किया गया है । मनीणय पर आजावी का करफ्तयू लगा हुआ है । 
कविता पर शादी का । सनीजग एकदम आधुनिक है, वह जाए वार टूटती 
है| शक के पास से भाग कर दुसो के पास जाती है दूसरे के पास से तीसौर 
के पास । इसी तरह रैँजय और गौतम भी शक दूसो के विपरीत हैं । मनोज 
गातम के जीवन में सनन्‍्तुलन लाती है और कविता सैजय के जीवन में | 


नगटक का मूल उद्देश्य यह है कि अति किसी की थी अच्छी नहीँ 
होती | शादी ओर आजादी दोनोाँ में सन्तुलन बनाए रखना चाहिश | 


ही।० लक्ष्मीनारायएलाल के मादा कैक्ट्सं नाटक में पुरुज 
पात्राँ में सुधीर अरविन्द, गैंगारास बढ़ा आदि हैं। स्त्री पात्रों में 
_ मीनाक्षी ओर सुजाता का वरित्र है । 


संगीत से लकर कार्यों सक्ष, घटनाओं से पात्रों तक , नीलाम के 
बाज से अनाधालय के बच्चों के गीत तक, मादा कैक्टस से पुर्गाबी चिंडियय 
पे प्रतीक हि | 
तक नाटककाए ने प्रतीका का सहाय लिया है | 


समस्त पात्राँ का चरित्र अपने मेँ ब्रष्ठ है, सभी का अपना 
व्यक्तित्व ह। हल: किस प्रधान कहा जाए यह विवादास्पद है । 

शील के हवन का 'हूसें नाटक में नायक के हृप में अमोल का 
चप्ित्र है | नायिका के हुप मैं वल्दना का । दोनोँ का ही महत्वपुर्णा 
व्यक्तित्व ह | द 
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नायक अमोल बकारी की समस्था को लिये हुए ह। वन्दना कष 
कह हुए कथन से इसकी पुष्टि होती है । दुकानदार के पास जाओ, कोर्ड 
जगह नहीं | कम्परनियाँ मैं जो वकेन्सी आर काम दिलाऊ दफतरों में 
सिफारिश हक्‍्स्‍हक घुस, दरस्वास्ताँ के अम्बार ,हजारएों हार्थों में डिग्रियाँ 
जः ्ह द शक ही. डा 4 
के उदास कागज, वन्दना मैं सोच नहीं पाता अपना और देश का भविष्य । 


बन्दना घोड़ा डाक्टर की लड़की ह जो एम०बी०बी०एस० कर 
भुर्क है जज से मय ७ कह  म...। कर 
बुकी ह जिस क्वाटा सा दवाखाना सोलन का के शाक है, वह कहती है -- 
* मे प्रक्टिस करना चाहती हूँ। अपना दवाखाना खोल कर गरीबोँ की सेवा 
करना चाहती हूँ ।* ' 


अन्त मैं इस शोक की पूर्ति वह की तिंपुर के ब्रपताल में नाकरी 
करके करती है । विश्वास की १५ वा” से खो नत्रों की ज्याति उस 
प्रदगन करती है ।  वन्‍्दना जैटी तरी तदोलत मेरी ग्सें मिल गईं” ॥* 
ईैसग विश्वास के कथन से स्पष्ट होता है । खाली टीन रखवीं डिब्चेब बचन 
बाली राधा की जिन्दगी को सुधारती है । इस तरह वह कर्चव्य चोत् मैं 
ह शडै 
रत रहती 6 | 


क्‍ दूधरी और अ्रमोल बी०ए० डिग्री लेन के बाद भी बकारी की 
समस्या मैं उलफका हुआ है । वह किसी तरह ट्यूशन करके अपनी छोटी बहन 
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भाभी, ओर पिता की देखभाव करता है | 


वन्दना, अ्रमोल एक दुसर से प्यार करते हैं जौ नाटक के बीच बीच 
के स्फुट चित्रा से स्पष्ट हो जाता है । 


दूसरी ओर दुष्वरित्र तीएरथ का है जो १५ सालो से अपन वुकर्मों 
कग फल जेल में भोग रहा है | इस तरह नाटक के सभी पात्र अपने अपने मेँ 
पुर्णां हैं । सभी की अपनी अपनी विशेजताईँ हैं | नाटक का नायक अमोल 
ओर नायिका वन्‍्दना तो स्पष्ट हैं, किन्तु इन दोनों पात्रों में किस 
प्रधान पात्र कहा जाए यह विवादास्पद है | 


धर्मवीर भारती कृत अन्धायुग का उल्लेख कविता आए 
नाटक दोनाोँ के सन्दर्भ में किया जाता है | लेखक ने आधुनिक जीवन को 
दुषष्टि में सख्त हुए महाभारत का कथानक ग्रहण कर क्मनी वेचारिकता 
व्यक्त की है, किन्तु युग-सापज्ष दृष्टिकोण के साथ साथ एचना-यद्गति की 
दुष्ष्टि से भी उसमें नवीनता है । 


समस्त पात्रों का चरित्र अपने आप में विशिष्ट है, ह्तः किस 
प्रधान कहा जगछ यह विवादगस्पद है | 


क्‍ विष्णु प्रभाकर का चन्द्रहार नाटक प्रेमचन्द्र के सुप्रसिद्ध  गबन 
उपन्यास का नाट्य रुपाल्तर 8 । 
क्‍ विष्णु प्रभाकर ने मूल उपन्यास की कथावस्तु पात्र ओर सँवादोँ 
की सुरक्षित रखते हुए जलवा के आभूषएा प्रेम ओर रामनाथ के मनौ- 
वज्ञानिक चरित्र चित्राग की कहानी का बढ़ी ही कुशलता ,कलात्मकता आर 
सफलता स्व नाटक का परिधान पहनाया है । 
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इस नाटक में पुरुष पात्र के रुप में उमानाथ दयगनाथ ओर देवी“ 
नाथ इन तीनों का चरित्र आया है| इसमें विशेष उल्लेखनीय चरित्र स्मानाथ 
का है। ब्त: समानाथ ही नाटक का नायक है । रमानाथ साधारएा हसि- 
यत का युवक 8, किन्तु शान में आकर अपनी पत्नी के सम्मुख, अपन वभव 
की फूठी ढीँग मारता है, इसके लिय उस बहुत कुकर्म करने पढ़ते हैं | वह 
परशान हो जाता है उसे राख में नींद नहीं आती उसके मन मेँ ब्राप्ता ह -- 


7 यदि आज कोई एक हजगर का कृक्‍का लिखकर पाँच सो रुपया 
मी दे देता तो मेँ निहाल हो जाता, पर अपनी जन पहचान वालों मेँ कोई 
6. 8 जे ह #ड, हे बंका 
श्सा नजर तहीं आता । |... मेने नाहक सराफा का छृुपय दिय । 
नालिश वह क्या करता |, ब्रब तो दस दिन में कहीँ से भी हो आठ 
सो ढंपया बाहिये | कहाँ से आए |... मुफा कोई मर्यकर रोग हो 
जगए | कहीँ से कोई तार ही आ जाए ।* 





रमानाथ उधार गहने बनवाता है, सुतार ख़न को रूपये दता है , 
सरकारी रूपया हज्म करता है वह यहाँ तक कि अपनी पत्नी के गहने 
चुराता है । उसकी धॉध्लेबाजी, कूठी ढीँगाँ, पाप हुए कर्मों में सहयोग 
8.५. ५५ ४] | श है. 
देने का सबस बड़ा उदाहरणा उसके अन्तिम कृत्य पुलिस के कब्ज में आकर 
| फूठी ् थक है: श् 8. 
(ूठी गवाही दना होता है| रामनाथ का यही सबस बढ़ा पाप कम है 
जो पुएयकर्म में बदल जातग हे । क्योंकि इसी के बाद उसका हृदय बदल जाता 
हैं, उसकी अर्खें खुल जाती है । जालपा जब गवाही न देन की बात रपानाथ 
से कहती ह तो वह कहता हे -- 


काम कह "यार जम आग प्रका, रह या अडता हेड आधा जयाड चक्र आफ -जक फ्राफ: कददेत आका-असा आल चाक कह समर सपा धदक आह जाकर पयत बदक पाक का अप: अक 
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जालपा मुफ़ा जितना नीच समम्का रही हो, में उतना नीच नहीं हूँ । * 
शक .] ष्् न्क जड़ 
अन्त में रामनाथ दरोगा से कह देता है - 


मैं शह्मदत न दुँगा | साफ साफ कह दूँगा, कि पुलिस ने मुंफा धौसा 
देकर शहादत दिवाईं ह । क्‍ 


... रमानाथ की पत्नी जालपा का चरित्र महान है उसमें यवापि साधा- 
रणा सस्क्रियाँ की माँति गहने पहनने की इच्छा है, फिर भी वह रिश्वत 
खोरी, दगाबाजी से बहुत चि़ती हे,हर तरह से वह एमानाथ का सारा 
कर्जा उतगर देती है ओर उसकी खोज शतःज के खेल के माध्यम से करती है । 
हस कार्य मैं वह सफल भी होती ह | हन सबके लिये उस बहुत काठिनाइयाँ 
का सामना करना पढ़ता है । दिनेश के घर जा कर मसजदूुरिन का जीवन 
व्यतीत करना पढ़ा इस तरह उसका चरित्र अपने में सशक्त 'ह, श्रपनि चरित्र में 
व्यक्तित्व के द्वारा उमानाथ को पुन; सभ्य पुरुण का जीवन जीन की 
प्रेरणा देती है | 
इस तरह दोनोँ पात्रों का चरित्र महान है इसमें किस प्रधान कहा 
जय यह विवादास्पद है | द 


विष्णु प्रभाकर के | टूटत परिवेश नाटक में पुराण पात्रों मेँ 
'विश्वजीत, विवेक, अशोक, शर्त, विमल | स्त्री पात्रों मैं - मनीणग, करूएा, 
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जुरीना, हन्दु आदि । सभी पात्र विशिष्टताएँ लिय हुए हैं । 


इस नाटक की कथा विभिन्‍न समस्याओं को लियि हुए है, सभी 
पात्र मुक्ति चाहत हैं, उनका परिविश बस उन्हीं तक सीमित रह गया हे, 
सभी इसके पीछ दोड़ रहे हैं । 


टूटत परिवेश में ४० लोगों का परिवार बिखर गया है | जो 
पात्र आए हैं सभी अपने अपने कप्नैव्य में उत हैं, किसी का किसी की आवश्यकता 
नहीं हु | विमल विदेश में है जो विश्वकान्त का दूसरा बटा हे । विवेक 
सिर्फ अर्जियाँ लिखने में लगा रहता है और जरीना के साथ विदेश यात्रा पर 
_जनिकल जातन है | मनीणा ऊक्रिस्टोफर से शादी कर चली जाती है | 
दीपप्त हास्टल मेँ चली जाती है | हस तरह सभी अपने अपने में मग्न 
रहते हैँ, घर की किसी को चिन्ता नहीँ रहती है । सिर्फा कछएा। ही 
घर की जिम्मेदारी समफती है । नाटक मैं वह स्थाई हुप से घर में 
निवास करती है | विश्वजीत भी घबड़ा कर आत्महत्या कराने चला जाता 
है । इस तरह परिवार बढ़े ही विदृंखलित रुप में हो जातव 6 । नाटक 
का अन्त सुल्लान्त हु, नाटक के सभी पात्र बगपस आकर घर को ही स्वर्ग 
मगन कर वहाँ सानान्‍दित होते हैं | इस तरह से नाटक में सम्पूर्णां घटना व 
के मध्य मैं सभी पात्रों का चरित्र आला छु, उनमें मुख्य रूप से विश्वजीत ओर 
करूएता का चरित्र आता है । इन दानोँ में किस प्रधान माना जाए यह 
विवादास्पद ह | 








सत्यजित राय के कँचन जँधा नाटक मेँ नायक के रुप में प्रशाव 
बनी व अशोक का चत्रित्र सामने आता दे नायिका के रुष में आिमा का 
चरित्र । द क्‍ क्‍ 


अपूक़' अदा जा अंदक' वकर आंत था कांत शक जा महा शतक आडश' पाथ# अदा उधार तादा: अम जग अर! आह सर: साक हक भा आएए माह पक आाके.., 


के 
जाल] 
हक 


है... 


प्रणाव बनर्जी विलायत से लोटे हैँ | क्र! उनका व्यक्तित्व 
कुछ विलायती लगतन है । 

अशोक एक सीधा साथा पुछण है जौ पढ़ लिखकर भी नौकरी 
नहीं प्राप्त कर सका है । नाटककार ने इसी के माध्यम से बकारी की 
समस्या कौ उभारा है । 


नायिका के ढुप में अिमा का चरित्र सुब निसरा है | 
क्‍ सभी पात्रों का चरित्र अपने में पूर्णा ह। झ्तः प्रधान पात्र किस 
कहा जगछए यह विवादास्पद है । 


मस्नु भणठारी के बिना दीवारों के घरो नाटक में पुरुण 
:पार्त्रों मैं जयँत ओर अजित का चरित्र है। स्त्री पात्रों मैं शोभा का चरित्र 
प्रमुख 6 | मीना ओर जीजी का चरित्र भी अपने मैं पूर्ण है । 


ब्रजित शौभा का पति है उस वह बहुत प्यार करता है । अजित 
की कुछ उलकनें शोभा के प्रति उस इतनी तटस्थ कर देती है कि वह उससे 
दूर हो जाता है । यवापि उलमर्ने वास्तविक नहीं होती सिर्फ शक्त की 
बीमारी ही इस दूरी का कारए होती है | 


जर्यृत्‌ झरजित का प्रारम्भ से ही जिगरी दौस्त ओर हमदर्व रहता 
है । जर्य॑त का|करीब हो जाना अजित बर्दाश्त नहीं कर पाता, अन्तत: वही 
जयँत क उसका दुश्मन बन जाता है । 


जयँत शोभा को माभी के हृप में देखता है | अपना संगा समा 
कर उसके लिए कठित से कठिन कार्य करने को तेयार रहता हे । यर्वाषि 
अजित जयँत पर गलत इत्लाम लगाता है, फिर भी जयन्त शोभा के कहने पर 
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सोर्स लगाकर उस अच्छी फर्म में काम दिलातग है | अन्त मैं भी जब शोभा 
ग्रजित को छोड़ कर होटल में रहने लगती है । अप्पी की बीसारी को नहीँ 
देखने जागना चाहती, उस समय भी जयन्त जबरदस्ती अपनी कार में बिठा 
कर उस उसके घर तक छोड़ आता है | यह कार्य वह मानवतावश करता है, 
किन्तु इन्हीँ कार्यों स अजित का शक और भी बढ़ जाता ह | 


शोभा पहल हाई स्कूल पास करती है | त्जित उसे पढ़ाता हैं, 
सर्विस कराता है, शोभा को नहीं मालुम रहता जो वर्तमान इतना सुखमय 
है , वही भविष्य हतना दुःखमय होगा । वह आदई पत्नी बन कर रहना 
चाहती है | अपने पति के कथनानुसार ही कार्य करता चाहती है । अपने 
धाप्वननुसक्र ही काल कस्सा चाहती -है'। उदगाहरणा के लिय जब 
मीना उस प्रोग्रास में आमस्क्रित करयाना सयाने के लिय कहती है ता शोभा 
मना कर देती है | बह कहती है -- 





* बस कृछ ऐसा ही समफः लौ; मेरा इधर उधर जाना इन्हें पसन्द 
नहीं । * अजित इतना परेशान रहता है कि अपनी सी कूछ कर नहीं 
पाता । अपनी उलकनोँ के सामने कुछ साथ नहीं पाता । इन्हीं सब 
कारएगोँ से शोभा से सिवा सिवा रहता है । 


स्त्री पात्राँ में जीजी का चरित्र भी निसर कर सामने आया है । 
वे शाभा की विधवा ननद हैं, वे साधारणा पढ़ी-लिखी हैं,किन्तु उनके 
विचारों से उनके सामाजिक ज्ञान का ऋुमान हो जता है | 


मीना के बिचार जयन्त से नहीं मिलते अत: वहख्लग ही एह्ती है । 
हस तरह सभी पाजों का अपना अपना व्यक्तित्व है, अपना अपना चरित्र है | 
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अत: हन समस्त यात्रों में छिस्त प्रधान पात्र कहा जाए यह विवादास्पद है । 


राजग लक्ष्मणा सिंह के शक्ुल्तला नाटक का नायक दुष््यन्त हैँ, 
नायिका शक्कुत्तला है | 


.. इसकी कथा वही ह जो प्राचीनकाल से चलती था रही है । वन 
मैं दोनों का मिलना एकान्‍्त में विवाह होता । दु्वासग के शाप से अंगूठी 
खो जाने से दुष्यन्त का शकुन्तला को ने पहचानना । अन्त में पुत्र के गएडस्थल 
से गिर ताबीज द्वारा शकुत्तला व उसके बट से परिचय प्राप्त करता आदि 
0,..... | विशेषता यह है कि हसमें दोहे, छन्‍द, संवया द्वारा नाटक- 
कार ने नाटक की शोभा बढ़ा दी है । वेस हसमें ओर भी पात्र आह हैं 
किन्तु मुख्य रूप से थे दोनों पात्र प्रधान हैं | इन दोनों में किस प्रधान 
कहँ यह विवादपस्पद है । 


श्रीमुत के जिन्‍्दालाश भूत्त भडिया नाटक में कहँ पुराण पात्र हैं - 
सुरज, गौपाल, विद्याकान्त, उदय और बाबा जी | 

हन सब में सुर्ज का व्यक्तित्व अपने में पूर्णाँ 6 अतः यही नाटक 
का नायक है| नारी पात्रों में क्‍ 


तारा, चनन्‍्दा, कँचन + झेपाए आदि आती हैं जिनमें कंचन का 
चर्त्र सशक्त है | 


सुरज उवयईकर का तेजस्वी पुत्र 6 । वह बीर है । बह दुनिया के 
मनुष्यों के कुकर्मों से परिचित है तभी अपनी बहन तारा को डॉक्टर के 
यहाँ नर्स नहीँ बनने देता । वह स्वर्य ही किसी न किसी तरह से सर्च 








[ हैः हु हे र | पर | ह हि 
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चलातग है | नाटक के अन्त में नायिका वैंचन के सहयोग से, दुनिया को 
धोणा देने वाले डॉक्टर, वकील, पुजारी सब को जल में मं देता है । इन 
सब परशानियाँ का सामना वह हट कर करता है । इसके लिय उस जल भी 
जगना पढ़ता है । 


नायिका कंचन जिस वकील के कूकर्पों के फल-स्वरुप गैंदार धंधा 
अपनाने की प्ररणात मिली थी, उस कार्य को समाप्त कर उदयशैकर की बहू 
बनती है, ओर न्यायालय मैं सभी के कार्यों" को ठीक ठीक बता कर उन्हें 
जैल फजवाती ह | इस तरह नायक नायिका दोनों का बरित्र अपने मैं पूर्णा 
है। इन पात्र मैं किसे प्रधान पात्र कहा जाय यह विंवादास्पद है । 


सुरन्‍्द्र वर्मा के सूर्य की अन्तिम किरएा से सूर्य की प्रथम किएएा 
तक नाटक में बहुत ही कम पात्रों को लेकर राजनतिक, सामाजिक स्थितियाँ 
कग बहुत सफल चित्राग किया गया है । 


इस नाटक के माध्यम से नाटककार ने शक प्राचीन प्रथा के दारा 
मनुष्य की दुर्बलता ओर पद के अहंकार पर व्यैग्य किया है । राजनेतिक 
स्थति से राजा इतना बैँध जाता है कि उसकी किसी भी इच्छा का 
कोई मूल्य नहीं रह जता । 


हस तरह नाटक में ओवकाल भार उसकी पत्नीश्शेलवती ही मुख्य 
पात्र हैं । शॉच पात्र केवल समस्याओं को ओर घटनाओं को स्पष्ट करते 
थे सह मं कर 0. 
चलते हैं, ओर उनका कोर्ड विशण स्थान नहीं रहता । 


नाटक में समस्त पात्रों मैं किस पात्र को प्रेधान पात्र कहा जगए 
यह 'विवादगस्पद व । 


. वयाप्रकाश सिन्हा के सॉफ सबरा नाटक ढक में पुराण पात्रों 
में पनिशित, बाबु, मुन्ना, शीतलाप्रसाद, मृरारी बाबु पंडित जी, मोलाना, 
अनवी,कप्तान आदि हैं | 


स्त्री पात्रों में शोमना, सीमा, परमा चाची माँ ब्ाती हैं । 
इन सभी पात्रों में कुछ विशेण चरित्र निशसिल ओर उसके पिता बाबु का है | 


बाबू बढ़ी सच्चाई से अपनी नोकरी करता है | उसे घुसखोरी से 
नफरत है। यही कारएा है कि वह इपया जमा नहीं कर पाता, ज्तः 
वह अपनी बटी शोमना का विवाद नहीं कर पाया है । किसी तरह से 
पाँच हजार छपया जमा करते ई,तो सिखित उन झूपयाँ को चुरा लेता है । 
उसका कहना है दहज देकर हम अपनी बहन की शादी नहीं को । अन्त में 
जब बाबु परशान हो जाता है तो घुस्त लकर उसे उधार का बहाना बताता 
है | निखिल उसके इस कृत्य को बर्दाश्त नहीं कर पाता उसे कार के नीच 
ढेकेल देता ह इस तरह उसकी मुत्यु हो जाती है । 





नाटक के ये दो सशक्त पात्र हैं दोनों के अपने अपने बाद हैं यधापि 
बाबू अपने आदेश का पालन नहीं कर पाता फिर थी उनका चरित्र महान 
ह्। 


इस तरह नाटक में हन दौनोँ में कोन प्रधान पात्र ह यह विवादग- 
स्पद है | क्‍ 
डॉक्टर ईकर शेण के  बन्धन अपने अपने * नाटक मैं पुछुष 
तीथ ,अनावि ओर चैन आदि हैं। स्त्री 





पात्रों में हा0 जयन्त , डा० तक 
पात्रों में चेतना का चरित्र ह॥ 


खाक आए भरें सं अंक अकाल एड पक अत अी पक आक सका: पाक: की अहक की (धरता- का; आफ पाए गाड़ी, दाह अड।:एकछ का कफ अवाकि वां: पार पक. 
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विख्यात लिपिशास्त्री ढो० जयन्त यूनिवर्सिटी मेँ प्रोफसर हैँ । 
वे सवेब अध्ययन में रत रहते हैं। अपने छोटे भाईं अनादि से भी वे यही 
ब्रषद्षात करते हैं कि वह पनिरल्तर अध्यंयनरत रहें । अनादि से कहे हुए कथन 
से इस बात की पूष्टि हो जाती है +- 


* में पिछले २५ वर्षा से यूनिवर्सिटी में पढ़ा रहा हूँ, पर जिस 
दिन पढ़ कर नहीं जाता, मुफ़ा लगता है में चोरों की तरह कक्षा में घुस 
रहा हूँ। * 


हि. 


का देखो अन्‍नू, यदि यूनिवर्सिटी मैं पढ़ाना है तो 
तुम्हें पढ़ना भी चाहिये | 


ब्रनादि भाई साहब की पढ़ाईं से घबढ़ातग है । अनादि बाज के 
युवक की भाँति मनमोजी जीवन पसन्द करता है। अनादि के जन्म के बाद 
माता, पिता की मृत्यु हो जाती है । भाई के सैरचाएा में ही वह पलता 
है । चेतना से अनादि कहता है +- 


“जब से मेने होश सम्हाला है, किताबों में सिर गछाए हुए माई 
कक... आओ. | 

साहब को देखा है । 

हैंड हा." हैः डक न च्् क् 

पर चतना मैं विद्वान नहीं बनना चाहता । मे पुस्तकों के बोफा से 
दब कर मर नहीँ जाना चाहता | मेँ खूंब हंस चाहता हूँ. खुब 
है. किन 

गाना चाहता है... एलना चाहता ई [....  त्राम मनुष्य की पूरी 


् 


€ बन्धन अपने अपने, ईकर शज, पृ७ १३ 
२, वही, वही, वही 
३, बही, बंदी, पु० २३ 


ज़िन्दगी जीना चाहता हूँ । 


.. हा0० तकंतीर्थ का चरित्र अपने में भावुकता लिय हुए ह | मजूमदार 
की लाश को देख कर उनका भावुक हुदय भयभीत हो जाता 8 | ढॉ9७ तर्वतीर्थ , 
ढॉ० जयन्त के एकाकी जीवन को समाप्त करने का प्रयत्न करते हैं । उनके 
विवाह का विज्ञापन देत हैं , हर तरह से उन्हें विवाह के लिय मजबूर कर 
देत हैं | ढ0 तकतीर्थ क कारएणा ही डढी70 जयन्त विवाह के लिय तयार 
शत हैं | 

स्त्री पात्रों में चतना का चरित्र सृंब निखरा ह। नाटक मेँ 
न अनादि ्छ कक. ध्ट 

प्रासम्भ स॒ ही वह अनादि से प्यार करती है आर ढा० जयन्त का बाद 
कपती है | डॉ० जयन्त के घर का पूरा सैरक्षएा स्वर्य अपने हाथाँ में ले 
लैती ह । दीपावली का त्योहार घृम घाम से मनाना चाहती ४ | तेयारी 
करती 6 | हेंग० जयन्त के लिय वह एक बूलन गाउन लाती है | हा० जयन्त 
के बीमार हो जाने पर वह मन से उनकी सबा करती है । इस तरह हर 

तक... फनी भह | 
प्रकार से हा० जयन्त की सुत्ध सुविधा का चतना स्थ॒त रखती है ॥ अन्तत: 
ढॉ० जयन्त इसका गलत अर्थ लगा लेत हैं | बह समकते हैं चतना मुफसे 

ह | शक कह... मे कहे 8] रा] 

प्यगर करती है, मुफस शादी करने को तैयाए है | नाठक के अन्त मैं 

्ह नह के. य विचार म्के.. म्ह ३ बह है 
पत्र क माध्यम से अपन यह विचार वे चतना के सम्मुख रख दत हैं। उस पत्र 
को अनाधि और चैतना दानाँ पढ़त हैं । चतना घर छोड़ कर जान लगती है । 
अना वि हर तरह से उस समफाता है । डॉ० जयन्त से विवाह करने को 
मजबुर करता है, लेकिन वह तेयगर नहीं होती । हसी बीच ढेंग० जयन्त 
बा जाते हैं, उन्होंने इन दोनाँ के बीच की बातोँ को सुन लिया ह | वे 
उन दोनो से अपना सामान ठीक करने का कहते हैं आर वार्शिंगटन चल 

|. है ६. ५ कक भ्कै 

जाना चाहत हैं | वे चतना आर अनादि से कहते हैं « 


| यड़ा: शक भ्दाक (पक अत: आवक कक प्र भदेए शगका पाये, पडा अंपक सादा ब्रा खाक आप: पाक ऑफ पढ़ा! जे #लेत 


हाँ देखो, चतना, मेँ तुम्हें अपनी सब पुस्तक 'दिय जा रहा हैं। 
,... परम पढ़ागी ता सचमुच विदुणती हो जाओागी । आर अनादि, तुम्हारी 
पत्नी के लिय में पॉरिस से एक उपहाकयर लाया था | ) 


चैंदन पूर नाटक में अपने साहब की बीबी के लिए होठ की 
लिपिस्टिक दृढ़न म॑ प्रयत्नशील पएृह्तग 6 | 


इस तरह नाटक के सभी पात्र अपने में विशिष्ट हैं, किस पात्र को 
प्रधान कहा जाए यह विवादास्पद ह । 


पुशीलकुमार सिंह का. सिंहासन साली हैँ. नाटक में देश केक राज - 
नतिक इन्द्राँ का लिया गया है | एक सिंहासन है, जिसके लिय सथी अपने 
को योग्य समर्कत हैं, इस तरह आपस में सँधर्णा होतनग है | इस नाटक में 
पात्रों को पुरुष, नता + शक दो ओर तीन नाम से सम्बोधित किया 
गया है | नता दा मुँहा चरित्र लिय हुए अतारत शोतग है । सिंहासन 
पर बठते ही जनता से वह घन हैंठता है, स्‍त्री कौ खिलौना समता है । 
बह 'बडयन्त्र हत्याएँ सदा का दँधर्णा सब कुछ आरम्भ कर देतगा है । रक दो 
ब्ार तीन उसकी जनता बन जाते हैं ॥ ऊपर से ये तीनाँ मिले हुए दिखाई 
पहले हैं पर भीतर ही भीतर अपने को एक दूसरे से ज्यादा समर्थ समफते हैं । 

स्त्री पाज्राँ में महिला सामक पात्र आधुनिक स्कियोँ की तरह मैंच 
पर आती है | वह अपने पतलि को दबा कर रखती है, उसका पति उसी के 
कहने पर सब कार्य करता है | वह नता को सी उसकी गलतियाँ दिखा कर 
: स्वर्य को सिंहासन के योग्य समकती है | 


अति सम आंत भेकक असका अत: का, जात भा पक्का भंदित का! अवतः बकला: शाह पाए: भउंक जड़े अयका नात# वादा मात अमान भा! सपत' पकाक आधार हंजक खाक मा अमर फाकत भा कड़ा हाहिते 


हक 


हस नाटक का पुछाज पात्र कमजोर पात्र ह। वह शबकी स्वभाव 
कग है | अपनी पत्नी की रक्षा के लिये आगे पीछे घृमता रहता है । 


इस तरह सभी पात्र अपना स्थान लिये हुए ह” किसी का भी कोई 
विशेज वारित्र नहीं ह। उत्त किस प्रधान पात्र कहा जगय यह विवादास्पद 
ह्। 


सर्वे श्वर दयाल सक्‍सना हे बकरी नाटक की रचना जनबादी 
शूट शक कै तक पढे 
चतना का प्रणार और जीवन की कटु वास्तविकताओं को स्पष्ट करने के 
लिय नोटैंकी शी में की है । इस नौटंकी शल्ली के नाटक में पात्रों की 
भीड़ एकत्र करके राजनलिक, सामाजिक, समस्याओं को स्पष्ट कियय गया 
हयाँ आप ग्रामीयाँ के चरित्र को भी अंकित किया 





गया 6 । 


नाटक मैं श्राम जनता पर ओर ग्रामीणों पर ज्ञावी गईं घर्मा- 
न्ध्तत ओर उनके शौजएा तथा उत्पीड़न का सजीव चित्रात किया गया 
६. कक | कगईं श् ६] 
हू | हसमें नायक, नायिका का काई महत्व नहीं है । इसके सभी पात्र 
अपना एक निजी स्थान रहते हुए दिखाई पढ़त हैं । श्त: कोई प्रधान पात्र 
नहीं ह । क्‍ 


इहइब्ाइ फाड़ 
प्राचीनकाल में नाटक के प्रधान पात्र में सैंस्कत के नाट्याचार्यों कारा 

दी गई मान्यतारँ ब्निवार्य समकी जाती थीँ। प्रधान पात्र को श्ैनेक उदात्त 
गुणों से युक्त करते हुए नाटकों की रचना की जाती थी । परन्तु आज आलोच्य 
काल के नाठकों में हस प्रकार का प्रचलन कम होता जगा रहा है। अब नाटक का 
वद्दी उदाच पात्र है, जौ नाटककार के उद्देश्य के प्रकट करने में पूरा योगदान दे 
एृढग ही | प्राचीन नाटकों में चित्रों की धख्या भी अधिक होती थी । प्रत्येक 
नाटक मैं नायक ॥ नायिका , खलनायक, अथवा प्रतिनायक् और संध्योगी पात्रों 

[लता बँधी रहती थी। झआब आधुनिक नाटकों में छुप मान्यता में अन्तर 
विसाई पहलेग है । स्वतन्त्ता पुवै के नाटकों में बाठ या दस तक बरितोँ की 
बस्थाएँ मिलती हैं परन्तु वतैमान काल के नाटकों में पा जौ की संस्था चार या 
पाँच ही पृ गई है | इसका विशेष कारएा यह है कि अत्याधुनिक नाटकों 
मैं कथावस्तु को सीमित चौत्र तथा घटनाओं में बाँध लिया गया है । आज 
अभिनय की द्रष्टि से नाटकों की रचनाएँ होती हैं । इसलिये पात्र का जमघट 
होना आधुनिक नाट्यन्साहित्य की मान्यता के विक्द्ध है | 




















सम सामयिक साटकों में प्रसाद की भाँति नायिका प्रधान नाटकों 
की भी रचना हुईं है । वूढ्व ताटकोँ में प्रधान पात्र की समस्या विखाईं पढ़ती 
है । इस समस्या के अन्तर्गत दो प्रकार के नाटक दिखाई पहले हैं | रक तो वे 
नाटक जिमोँ टेंस्े दे या दो के अधिक सशवत व्यक्तित्व के पात्र हों जले हैं, 
जिम किस नायक कहा जगए यह समस्या सही ही जाती है | 











... चुसोर थे नाटक जिनमे किसी भी पात्र का व्यक्तित्व विशिष्टतातओं 
._ स्लषुर्ता नहीं होता, पात्र सिफे अपने स्थान की पूर्ति करते हुए दिखाई देते हैं | 


दाह! थक जाके गुड़ पक. का आए शक अंक परु॥' बाक मक. पाक का: बहा बय0 वजेक जाग अं: कक: सका आफ' भत/ रा प्राय: दका, 


:/ 
एड 


03) 


अब्दु लला वीवाना, बकरी बादि नाटकों में प्रधान पात्र बताना कठिन हैं । कुछ 
नाटकों में टैसे चर्रित्रों के समृह को रख दिया जाता है,जिनमे विभिन्‍न साषत 
भाजी व्यल्यि होते हैं | जनक वर्गों में बराने वाल चरित्र को एक त्र करके एाज- 
जैतिक नाटकों की रचना भी की गई है । इसका सबसे अच्छा उदाहरणा ब्रज॑« 
मोहन शाह द्वारा रचित त्रिशंकु नाटक है । किल्‍्ही नाटकों में नायिका को 
स्थान दिया ही नहीं जाता । जैसे बापू की हत्या हजगरवी बारे और 

शक नाटक में स्त्री पात्र को स्थान नहीँ दिया गया है । आज के नाटकोँ में 
यह आवश्यक नहीँ रह गया हैं कि नायक नाथिका का सम्बन्ध पति पत्नी का 

. ही ही | नायकन्नाथिका माई बहन, (अग अलग पस्ते) ऋनवी (र्पन ) , 
पड़ेगसी घीन विन जि तीन घर) कोई मी हो सकते हैं । 





समसामयिक हिन्दी नाटकों में प्रतितायक का बहुत कम प्रयोग हुआ 
है। गअ्रधिकाशत: जिन नाटकोँ में प्रतिनायक का प्रयोग हुआ भी हे वह प्राचीन 
नाटकों की मान्यता के अनुसार नहीँ है । उदाहरणाप्थी आजपढ़ का एक विन 
नाटक में बिलौम प्रतिनायक है, पर वह नायक बनने का स्वष्न देखता था, 
और नायिका से विवाह करते की मनौकामना तो वह पुरी ही कर छत है । 
नायक का स्थान वह फिर भी नहीं ले पाता, क्योंकि, नायिका मल्लिका 
कालिदास से अटुट प्रेम काती है और दूर रह कर भी उसकी मँगल कामना करती 
है | हसेके अतििवत नये हाथ बंह सलिसाही में भी प्रतिनायक का शैसा ही रूप है | 


.. बे की मीनाए जँंधाबुओँ, मन के भवर आदि नाटकों मैं प्रतिनायक 
का स्वढ़पष पुरानी मान्यताओं से मिलता जुलता है । स्वारतत्रयौता हिन्दी नाटकों 
में यह भी देखे को मिलता है कि नायक जैसा पात्र यदि मैंच पर नहीं भी आता 


तो भी बह पूँ नाटक को प्रमावित करता है । तीसरा हाथी, और बादशाह 





पक साक जा पाक जय वादा बे बह": अर्थ कक का ।वक नया है) कि यए ० का उधका बा आका! जाई भाप हक माफ 'गुक़ पर 


गुलाब बेगम श्रादि नाटक इसके उदाहरण हैं | 


क्‍ ब्राज के नाटकों के नायक का बन बुखान्त भी होता है +-जैस 
 हरसककिश्णा प्रेमी के स्वप्नमंग, भग्निपरीक्षा। , उदयशैकर म्टु के ' क्रानतिकारी 
नाटकों के नायक नाटक के अन्त मैं मृत्यु को प्राप्त होते हैं | 


सबसे महत्वपुर्णाँ तथुय यह है कि बाज के युग में इन नायक और 
नायिका के चित्रा से छट कर भी साटकों की रचना हो रही है । जैसे 
सिंहासन साली है, बकरी आदि | कल: इन नाटकों को देखने से यह स्पष्ट है 
जाता है कि आज नाटकों में प्रधान पात्र का हौना अनिवाय नहीं रह गया है । 


मूल नाटकों की सूची 


फाफपापबापरफपा एप्प 7 पाए 


ब्ंधा कृूथाँ 
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अंधी गली 
अग्नि परीक्षय 
अपरानित 


अपनी धरती 


अब्दुल्ला दीवान 
अमर बल 
अ्म्बपातती 
शमतपूती 


प्रास्त 
हे हर 
अलग अलग ध् ऐ, हु। | ४३४ व 
। ५ | है. कर 
' अ्रणैक थे की. ही ् ॒ ३... 
] ४ है हु, है 4 | झा , अं ६, है. 
५ ॥ हा 8, हू हे 
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क्‍ दिल्ली “६ 
महल और कौपड़ी दशरथ औफा: १६६८, फ्रेक ब्रदर्स एाढ कम्पनी, 
पित्ली ६ 
मादा कैक्टस... लक्ष्मीनारायगण लाल नया ससस्‍्करएणा १8७७२, नेशनल 
रा क्‍ क्‍ पा व्लि्शिंग हाउस 
मित्र हारिकुष्णा प्रेमी १६४८ ई० वाणी मन्दिर, दिल्ली 
मुजिति का रहस्य लकष्मीनारायगा मित्र हि०सं० १६८६ वि०,साहडित्य 
क्‍ भवन, लिमिटेड 
मुवितदूत उदयरकर मटू+ प्र०स० १६६०, दिल्‍ली ब्रात्माराम 
प्रक[० 
. ययातद्ि क्‍ गोपषिन्दबल्लम पन्‍त क्‍ प्र०र० सितम्बर, १६७४, भारतीय 
कु साहित्य प्रकाशन 
यूगे यूग झान्ति.. विष्णु प्रभाकर, प्रण्यैं०. १६६६, राजपात्र रण्ड ईंस +कश्मीरी 
| गैट,विल्ली 
हठा सैण १६७३, राजपाल एएह सनन्‍्स, 





'रक्‍्तदगन हारिकृषात प्रेमी 
पक्षाबन्धन हरिकुणात प्रेमी प्र॒०र० १६६५,हला० हिन्दी भवन 


राबी की लाज 
राजमुकृट 


रातरानी 


शाम जानकी चबारिति 
रामानुज 
राज़स का मादिर 


ऊूकिमायी पररिएाय 


ऊाजिमातिहदाएग 
लह यों का राज़ 
लीटन 
वल्सराज, 





बासवदता का पित्रालख भगवती चरएा वर्मा 


विकास 
विजिता 
'वितस्वता की लहँ 


विस 


वुन्दावनलाल वर्मा 
गीविन्दबल्सम पँत $ 
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१६४५, मयूर प्रकाशन, फांसी 
बारहवाँ सस्करपा, १६४६ 
गैगा पुस्तक माला, लखनऊ 


लक्ष्मी नारायएणालाल, च०सैं०, १६७०, नशनल पाब्लिहिंग 


चन्दमनलाल 
एगिय शाधव 
लक्ष्मीनाएयए्र लाल 


अयोध्या सिंह उप 
घब्याय हपित्रीध 
पथुरावात्र 


हगउस, वि ल्‍ली 


प्रु०/स० १६४२; किताब महल 

राक्षस का मन्दिर, लक्मीनाशायएण 
मित्र, प्र॒०रर०, साहित्य मवन, 

स्‍लि0 


नॉदीपाठ, भारत जीव यँत्रालय 


मौइन प्रकिश, १६७७, राजकमल प्रकाशन, वि ली, पटना 


विभपिनकुपार आवात 
लक््मीना राजा भिन्न 


सेठ गोविन्वदास 
राामवुक्षा बेनीसुरी 
लक्ष्मीनारायण पिन 


जयरैकर प्रसाद 


प्रणर० १६७४,लीक भारती प्रका० 
तु०सं० १६५१; हिल्दी भवन, 
जालंधर और इला० 

प्रठस० २७१२, मारती मंढार, 
लीडर श्र 

पाँचिवी वार (१६६४ ६० , हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

नवीनतम सैं० जुलाई १६७४६ 
प्रकाशन केन्द्र, ललनझा 

सँं०र्स० १६६६, सवा स्तिक प्रका०, 


_ गुरुधाम वारायएसी+प५ 


ब्वि0स० १६६ भारती भंडार 


लत 


विजबपान _ हएकुणाग प्रेमी च०सं०१६५१ 80, विल्ती आत्मा००घ०, 
बीएड . लक्ष्मीनारायणा मित्र... मकर सैक्रौ०२०२४, रामनारायएगा 
क्‍ लाल,बनी प्रसाद, प्रयाग 
. शन्तला नाटक राजा लक्ष्मण सिंह, छिए०र० १६७३, लौक भारती प्रकाशन 
शपथ हरिकुष्णा प्रेमी, 
शिवा साधना हरकुष्णा प्रेमी आठवा सँस्‍क0 १६७० , हिल्‍्दी भवन, 
जालंधर 
शगार भिर्ण॑ाय भिशारीदास श्प्६५ $0 काशी, भारतजीवन प्रेस 
शंगार मैंगरी बुजभा'षतर हृपगन्‍्तरकार 
(नायक भेद कृथि चिन्‍्तामिणि, १६४६, शननऊ' विश्व विधालय 
सगए विजय उदयर्शका भट क्‍ १६३७, मसिजीयी प्रकाशन, नहदघित्ली 
सगून वुन्दववनलाल वर्मा १६४० $0, मयूर प्रकाशन, फांसी 
 सन्‍्यगसी,लक्ष्मीनारायए मिन्र तु०सैं० १६६१, हिन्दी प्रवगरक 
पुस्तकालय 
समाधि विश्णु प्रभाकर १६४६ ६० ,दिल्ली औररि० बुकडिपौ० 
स्वग की फलक उपन्द्रनाथ, अश्क तु०० शहप० ई०,नीलाम प्रकाशन 
क्‍ प्रयाग 
स्वम्न भंग हारिकृष्णा प्रेमी डि०सं० १६५६ ईं०, आात्माराम एएड 
पस,कश्मी रींगिट , दिल्ली 
साफ संबरा व्याप्रकाश सिन्हा प्रृर० १६७४, भावना प्रकाशन, 
9 दिल्ली, अतीयढ 
सांपों की प्रष्टि.. श्कृष्णा प्रेमी प्र०स०, १६६१, वित्ली बंसल रुप 
रा क्‍ क्‍ कम्पनी. 


॥ सिन्‍्दूर की हौली लक्ष्मीनारायण मित्र... १००८ वि०, भारती परढार,प्रयाग _ 
_सिंहपसन खाली है. सुशील कृपार सिंह, प्र०सै० १४७४, लिपि प्रकाशन,वित्ली ८“ 


हूँ 
3 कक 
कक 


सीततवनवास नाटक ज्वाला प्रसाद 
सीतग स्वर्यबर नाटक 


सीमा दँरक्षक हरिकृष्णा प्रमी, प्र०र्य०, १६६७, साहित्य सदन,वेहरपदुन 

सूये की अन्तिम किरण सुरेन्द्र वर्मा १९७५, राषाकुष्णा, प्रका० , दित्ली 
से सूर्य की पहली किरएा 

लक 

सैवापथ सेठगौ विन्ददास, १६४३, हिन्दी भवन, लाशोए 

हँस मयूर व॒न्दावनलाल वर्मा, घ चढ०रस०, १६५०, मयूर प्रकाशन, 

फापी 

हवा का रूस शील प्र0सै०, १६६२,लौक भारती , 

क्‍ क्‍ हलाहइाबाद 

आलोचना ग्रन्थ 

अरस्तू का काव्यशास्त्र अनु0 डा७ नंमन्द्र प्र०र्य० सं० २०१४ लि०, मारती' मं0 

क्‍ प्रका०, इलाहाबाद 

आधुनिक नाटकों का मनोविज्ञानिक जन० १६६५, सरस्वती पुस्तक सदन, 
. अ्रध्ययन ढा० गएौश दत्त गौढ़ आगरा 

अ्ाधुनिक हिन्दी नाट्यकारों... प०सै०, १६७३, अक्षर प्रकाशन, 

के नाट्य सिद्ान्त ढा0 निर्मेत हमनत . प्र०प्रा० लि० 

आधुनिक फहिल्दी... ढो७ ज्ञानराज काशीनाथ गायकवाड़ प्रथम सैस्करएा, १६७४ 
नाटक मैं सँधर्ष तत्व पुस्तक संस्थान नेहरू नगर,कानपुर १२ 


आधुनिक हिन्दी नाटक. ढो9 गिरीश रस्तोगी, १६६८,ग्रत्थम, रामबाग, कानपुर 
. आधुर्निक नाट्य साहित्य वूँवर चन्द्र प्रकाश सिंह, भारती ग्रन्थ मंदार, १६६४ 
श्रौर रंगमंच की सीससिा कर क्‍ 
जयईैंकर प्रध्ाद नाट्यशिल्प और कृतियोँ का सतीश बहादुर वर्मा 
_मृत्याकिन क्‍ हा 


(छ ( 


ड्वितीय महायुद्वो चर ढा० लक्मीसागर वा्ष्णोय प्र॒०सै० १६७३, राजपाल श् 
7हन्दी साहित्य का एएस०कश्मीरी गेट, दित्ली 
हतिशायस् क्‍ ४ 
नाटककार जगदीश चन्द्र गोविन्द चातक प्र० प्रका०, १६७३ शएाधाकृषश्शा प्रका० 
माधुर 

नाटककार अश्क जगदीशबन्द्र माथुर प्रणसै० १६५४ ह० ,नीलाम प्रकाशन, 


.. समीक्षाग च्यौपालकृणा इलाहाबाद 
नाटक के तत्व सिद्धान्त विष्ुकुमार जिपाठी १४७३, स्मृति प्रका०, ६१ महा० 


और समीक्षय टोला,हलाहाबाव “३ 

नाटक की परख सुर प्रसाद सत्री 

नाटक के तत्व कमलिनी मेहता 

नाट्यकला ह।० एघुर्वश नेशनल पाच्लि० हाउस, दिल्ली 

नाट्यकलान्मीमाँंसा डो० गोविन्ददास, प्र०रस०, १६६९, सूचना तथा प्रकाशन 
द क्‍ संचालनालय, मध्यप्रदेश 

नाट्य-निबन्ध ढा० दशरध औफकाण 


नाट्य-समीक्ष ग, ढे।9 दशरथ औफतण नेशनल पाव्लि० हाउस ,चदित्ली, प्रथम सैं0 
नाट्यशास्त्र की ढा० हजारीफ्षसाद ह्विविदी, प्रधधीनाथ डिविदी, प्र०रस०१६६३ 


भारतीय परम्परा रशाजक० प्रकाशन 

और वशरूपक 

प्रसाद के नाटक तथा ढॉ०9 सुषमा पाल, मल्होत्रा, प्रथम रैं०१६७४, राजपाल 
एमर्मंच एएह सन्‍ज,कश्मीरी गेट, वित्ली 
भरत और भारतीय ढॉ० सुरेन्द्रनाथध बी'चित,प्र॒०र॑० १६७०, राजकमल प्रका०, 
नाट्कला ... ८ फैजाबाद, दिल्ली ६ 


मारतीय नाट्य परम्परा और वाचस्पति गैरोला प्र०सै०१६६७ सकी का प्रका० 
. आभिनव वर्षए 


६ ट् कक 
कस्मपीशण ०० 
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भारतैन्चु के नाटकीं का गोौपीनाथ तिवारी प्र०सँ०, १६७९, राजकमल प्रका० के 

शास्त्रीय अनुशीलन प्रा०लि०, दिल्‍ली 

एसिक प्रिया का प्रिया टीका० विश्वगाथ. दिण्सैं० २०२४ वि०,कल्याएादगस 

प्रयाद तिलक प्रयाव मित्र एएड् ब्रदर्स, ज्ञानवापी, वाराणसी 

रसिक पिया केशवदगस, व्ितीय प्रभाव 

इपक रहस्य श्यामसुन्दरदास तृतीय सैसस्‍्करएा, १००३,हंडि० 
प्रस लिमिटेड 

शास्त्रीय समीक्षा के गोविन्द क्िए्ाायन, ६६६८ ,रप्त०चन्द शए्ड कंपनी, 

सिद्धान्त . (दिल्ली, जालन्धर,लखनऊ 

संस्कृत शब्दार्थ और सँपा० स्वर्गीय चतुर्चेदी 'ड्विर्स० 

कौस्तुम .... आरबाप्रसाव शर्मा क्‍ 

साहित्य सर्वस्व. प्रो७ हरीराय तिवारी १५ अगस्थ १६५२, सैँस्‍्कुत सदन, 
कोटग 


सैठ गोौपविन्दवास प्तमच रण महेन्द्र 
नाट्यक्ला तथा कृतियाँ 
हमारी नाट्य परम्परा जी कृषा दास प्र०४०, १६५६, राजकमल प्रकाशन 
हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी नाटक, ड० वशरथर्सिह प्र०र्० १६६२, विधा मंदिर 
वाशणासी 

हिन्दी नाटक की इपौला हा० दशरथ औमफा,रवै प्रौ० 

क्‍ क्‍ पुछुज्रलाद कपूर, १६६२ हिन्दी सा०मं०,वित्ली # 
हिन्दी नाटक बच्चन सिंह, प्र॒णर्स०, १६५८ ई० साहित्य भण्प्राणलि०,बा०ए 
पहिन्‍्दी नाटक के. प्रोौ०७ रामचरणगमोहन्द्र, १६५५, सरस्वती पुस्तक सदन,ग्ती .. / 








सिद्धान्त और नाटककाए क्‍ कटरा, प्रयाग / 
हिन्दी नाटक में नासक ढा0 रजिन्द्रकुआगर मैनौत प्र०र्श७ १६७४, मः' वीयु क्‍ 

का स्वद्षप .. अन्य निकेतन, वित्त... 

 हिन्ची नाटक ढा० दशरथ शफत. द्वि०रै० राजकमल 7४ सै हल 


उद्भव और विकास 


हिन्दी नाटक साहित्य... ढॉ० सोमनाथ गुप्ता 
कग इतिशस 

हिन्दी नाटक सपरहित्य... कि 

का आलोचनात्मक अध्ययन 

पहन्दी नाटकों की शित्प- श्रीमती गिरजा सिंह 
विधि 


हिन्दी नाटकों का डग७ शान्ति गोपाल 


पविकासाल्मक अध्ययन पुराहिति 
हल्दी नाट्य चिन्तन शिसरचन्द जैन 
गूलाब राय 


पहन्दी नाट्य पविमई 


(हिन्दी साहित्य 
(हिन्दी त्रासदी सिद्धान्त कैजाश पति औफा 
अप परस्पर 


संस्कृत नर ग्रन्थों की सूची 


एक आया ला का अउ आ उ कला बह 2 व. 3 


ढेग0 भोौलानाथ पतिवारी, 


कि &४] 
ऐे >ंिमिशलक कर... 
हि 


चीथा सँसस्‍्क्0 शहर , 
हल्दी भवन, जातैँधर 


प्र०रस० जुन १६७०, 

लोक भारती, प्रकाशन 
पाहित्य सदन वेहरादुन, 
प्र॒०र० १६६४ द 


सस्क0 १६४८, मेहएचन्द 

संस्कृत ॥हिन्दी पुस्तक व्ड्रिता 
गली ननन्‍हें खाँ कबग चेलान 
दप्यार्गज, दिल्ली 

ड्ितीय रस्किरतग, १६७१ 
साहित्य सदन, देहरादून 





ऑन्लि पुरापत का काव्य एामलाल वर्मा, नेशनल पाव्लि० हाउस, दिल्ली, प्र०र्स० 
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जुँगार अवकाश महाराजधिराज 

9 . ड्रीमोज॑दिव विर्र्चित 
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वाफशबपरणा शौ बियर ग ग शत प्रखर - प्रयवाणमाशपफाए 

द हमकी ड्रमिटरजी 

एम डिक्यन ईगग्लिश एपपिक रएड पिरोहक पौ्दी 
न्यूइ इन्हरनेश नल पडिक्शनरी एडीशन वैबस्टर्स 








